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هذه هى المسرحية الرابعة فى سلسلة شيكسبير العربية القى تصدرها هيئة الكتاب » 
بعد تاجر البندقية ( 1484 ) ويوليوس قيصر ( 1141 ) وحلم ليلة صيف (11417 ) 
وقد كنت بدأت هذا النص الشعرى فى العام الماضى ودعوت الله أن يمد فى عمرى حتى 
يكتمل وحتى أحقق حلم ترجمة الروائع النى عاشت فى وجدانى منل الصغر كيها أتدارك 
النقص اللى تعانيه مكتبتنا العربية فى هذا الباب بصفة خاصة . على كثرة ( الترجمات ) 
و( التلخيصات ) التى تنوافر فى أسواق البلدان العربية والنى لم يتوفر عليها المتخصصون 

ول يقيض لا من يلنزم الأمانة ( قدر ما تسمح به المضاهلة بين اللغتين ) ولا أقول من 
يتسلح بالعلم الكاف بلغة شيكسبير وفنونه الشعرية ويتيسر له ما يلزم من الإحاطة بفنون 
اللغة العربية » أعرق لغات الأرضص قاطبة . 

فلت بدأت هذا العمل فى العام المافمى ثم فعد بى مرض عياءً . رأبت معه أضواء 
الأبدبة » ويعلم الله أننى ما عرفت الاشفاق ولا الوجل بل كثبراً ما شعرت باطمئنان 
دفين وأنا أرجع البصر إلى ما قدمت يداى من عمل رمت فيه إعلاء شأن العربية » ونقل 
عيون آداب الإنسان إليها » وأرجعت البصر كرتين فها ازددت إلا إيمانا بالرسالة التى 
نذرت نفسى لحا وعاهدت الله إن هو منْ على بالشفاء أن أعود إلى النص فاستكمله , 
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والحمد لله الذى أسبغ عل هذه النعمة وترفق بى وآمهلنى ‏ بل أرجعنى إلى الحياة حتق 
أشكر ولا أكفر . وها هى الترجمة الكاملة مذيلة بالحواشى اللازمة ومسبوقة بهذه المقدمة 
الموجزة . 

ولسوف أقتصر فى هذه المقدمة على شيئين : الأول من مشكلات الترجمة التى ل 
أتعرض لا فى مقدماق السابقة » ولا فى كتابى الصغير فن الترجمة ( لونجان 1197 ) 
ألا وهو مايسمى بترجمة و النئمة » 1017115 والثانى هو تصنيف المسرحية من حيث 
كونها مأساة بالمعنى القديم أو بالمعنى الشيكسبيرى الخاص . وكنت تعرضت لبعض 
مشكلات الترجة فى النص الغنائى . الذى أعددته للتقديم على المسرح عام ١940‏ 
وطبع فى القاهرة ( دار غريب 1141 ) وهو نص مختصر شأنه شأن كل ما يقدم على 
المسرح من روائع شيكسبير : وقلت فى بداية تلك المقدمة إن النص المذكور يمثل صورة 
وحسب ؛ وهى بعد صورة ناقصة ولا تمنع ظهور صور أخرى للمسرحية التى شغلت 
قلوب القراء وجمهور المسرح زهاء أربعة فرون ! كبا كنت كتبت مقدمة فى صدر شبايى 
عام 6 عندما أقدمت على ترجحة النص نثراً لأول مرة بحياس الشباب ونزقه » 
والصورة النثرية بعد صورة أخرى ‏ إن كانت تقترب فى عدد سطورها من النص الأصل 
فهى تبتعد عنه فى روحها وفى معناها ( الشعرى ) الذى لا يكتمل إلا بالنظم » وربما كان 
ذلك بمثل المدخل الصحيح لما أسميته ( بالنغمة  )‏ تفريقاً لما عما اعتدنا الإشارة إليه 
باسم ( النيرة ) فالنبرة قد توحى بالدبر إما يمعنى الضغط على مقاطع الكلبات أو استخدام 
الهمزة محل حرف العلة ( نبىء بدلا من نبئ ) فى بعض لحجات العرب ( ابراهيم 
أنيس ‏ اللهجات العربية ) . 


أما ( النغمة ) فتعنى باختصار ( موقف ) الشاعر من المادة الشعرية : هل هو جاد 
أو هازل ؟ وإذا امتدح شخصا ‏ فهل هو يسخر منه أم يعنى ما يقول ؟ وهل يقصد امبالغة 
1ط حين يبالغ أم يتعمد ( التضحخيم ) و ( التفخيم ) لكى يفرغ الكلمات 
من معناها ؟ وهل يقصد ( المخافضة ) ( غ2075]8660[] ) حين يقتصد فى القول 
أم يفعل ذلك دون وعى بهدف بعيد ؟ وكيف نستطيع أن نصدر أحكامآ على ( النغمة ) 
حين يمزج ( القائل ) بين الأشكال البلاغية الحامدة والأشكال الحديثة ؟ أى أن تحديد 
النغمة ‏ بدايةً ‏ أمر عسير» فيا بالك بترجمتها من لغة إلى لغة أخرى تختلف عنها فى 
تقاليدها الأدبية وفى الجمهور الذى يتلقى العمل الأ الذى كتبت به؟ 
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( النغمة ) من الصفات التى يتصف بها النص الأدبى أيا كانت اللغة التى يكتب 
بها » ومعنى ذلك أنها صفة لا تخلو منها العربية بل ربما كانت أقوى فى العربية منها فى كثير 
من اللغات القديمة , ولكئنا نكاد تفقد الإحساس ببا لبعد الشقة ولغياب صوت العربية 
الى عن آذاننا » بينن) نعرفها كل يوم فى العامية ‏ وهى مستوى معروف من مستويات 
العربية ( السعيد بدوى ‏ مستويات اللغة العربية فى مصر ) بل ونعتمد عليها فى إيصال 
معانينا للسامعين . ومن ذا الذى لا يقول لمن أساء إليه و شكراً ! » بدلاً من أن يشتمه أو 
يقول لمن قدم إليه ( معلومات ) معروفة ولا قيمة لها « أفلتنا . . أفادك الله [ »و وقد 
يصف بعضنا شيئاً ممتاز ( بالعامية المصرية بل والسودانية ) بأنه « أبن كلب ! » وقد 
نلجأ إلى المبالغة عندما نقول إن فلانآ عاد إلى منزله وهو« أسعد أهل زمانه » ( عبارة أي 
الفرج الأصبهان المفضلة ) أو عندما نقول إن فلانآ ضم أطراف المجد أو السؤدد وما إلى 
ذلك . وقد نلجأ ‏ على العكس من ذلك إلى المخافضة عندما نقول إن فلانة سعيدة 
بزواجها من المليونير فلان « فهو لا يشكو الفاقة » أو إن طه حسين لا يخطىء كثيراً فى 
اللغة العربية وما إلى ذلك فال معنى فى كل حالة من الحالات السابقة ( عامية كانت أم 
فصحى ) يتوقف على تفسيرنا للنغمة » وهو التفسير الذى يجحدده الموقف أى تحدده 
معرفتنا بالمشتركين فى الحديث وعلاقاهم بعضهم بالبعض والمناسبة التى يقولون فيها ما 
يقولون . 

وحسبم| أعلم كان صلاح عبد الصبور أول من تطرق إلى دراسة ( النغمة ) فى الشعر 
العربى عندما حاول استشفاف روح السخرية فى قصيدة المنخل اليشكرى الذائعة » بل 
وأورد بعض الدلائل عل أنه كان يقوم بحركات قثيلية أثناء إلقائها تساعد على إدراك 
النغمة التى يرمى إليها » وربما كان على حق فى أن عليئا أن نعيد قراءة الكثير من الشعر 
الذى وصلنا بحيث نضعه فى سياقه الأصلى وربما اكتشفنا به نغيات مختلفة عن النفيات 
التى درجنا عليها ( انظر قراءة جديدة لشعرنا القديم  )‏ وأظن ظنا أن هذا جانب مما 
حاوله أستاذنا الدكتور شكرى عياد حين قدم لنا ( فى اللغة والابداع ) تحليلاٌ لقصيدة 
المتنبى «ملومى) يجل عن املام » فوضع البيت التالى فى سياق جديد : 
عيون وواحلى إن حرث_ عينى 

وكل بغام رازحة بغامى 
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إذ يفسره على أن المتنبى يسخر من نفسه حين يقول إنه حين يضل طريقه يصبح مثل 
البعير فلا يرى إلا ما يرى » بل ويصبح صوته مثل صوت ناقته ! وقد كنت قد درجت 
على تفسير البيت طبقاً لما جاء فى شرح الديوان ( للبرقوقى أو اليازجى ) من أن الرواحل 
تبديه إذا حار وغتى عن البيان أننى كنت أحار أنا نفسى فى إدراك هذا المرمى ! فيا وجه 
الفخر فى أن الناقة تبصر حين لا يبصر , أو أن أصوات النوق محاكى صوته ؟ وقد نبج 
هذا النبج . مع انختلاف فى زاوية المدخل . أحمد عبد المعطى حجازى فى كتابه قصيدة 
لا. 


وربما كان السبب فى قلة الأمثلة على تفاوت النغيات فى أدبنا العرى هو احتفالنا 
التقليدى بالجد ونفورنا من الحزل , والواقع أننا نفترض للتراجيديا فيمة إنسانية أعلى 
بكثير من الكوميديا . وأحيانآ ما نفصح عن ذلك حين نشطب عمل كاتب شطبا يكاد 
يكون كاملا حبن نصفه بأنه هازل » ونحن ننصح أبناءنا بألا يعمدوا إلى المزل ١‏ إلا 
بمقدار ما تععلى الطعام من الملح عاك يقول الشاعر ‏ وكأن يتجهموا كأنا لابد أن ش 
يصاحب الجد فى العمل تقطيب وجهاته ! 


أقول إننا مرجنا على ذلك دون مبرر فى الحقيقة سوى تقاليد ( الرواية ) أى اعتياد 
الأدب العربى منذ عصوره الأولى على الرواة » واعتياد الجهود الدينية التى صاحبت 
إنتشار دين الله الحنيف أيضاً على الرواية ومن ثم عل السند , وهذا يقتضى أن يكون 
الرواة ثمن يعرف عنهم الجد والابتعاد عن الحزل أي كانت المناسبة » ولقد ذكر مثلاً فى 
أححد الكتب القديمة ( المستطرف للابشيهى ) أن أحد الرواة ول يبسم طول حياته ومات 
دون أن يرى أحد سئه » ( يقصد أسنانه ) [ ص 7 ] كيا تكثر الاشارات إلى أن فلاناً 
كان « كثير الضحك» بمعنى أنه ( يحب الحزل ) ومن ثم فرواياته يمكن أن نكون غير 
صادقة ! ومن الطبيعى فى هذا الجو الذى يتطلب الجد ( بمعنى التجهم ) حنى يتمكن 
الونسان من اكتساب مكانته الوقورة فى المجتمع فتقبل شهادته أمام القافضى ويروى عنه 
ما يروى من أحداث العصر وشعر الماضى وأدبه » أقول إن الطبيعى فى هذا الجو الغائم 
الملبد أن تفرض على الأدب ( نغمة ) واحدة ار سد ف بن الطايقرا 
قلوب سامعيه ( أو قرائه فى مرحلة لاحقة ) بأن يؤكد لحم أنه صادق فى كل ما يقول وأنه 
لا بهزل مطلقاً ولا مب اللهو أو الطرب أو السرور! 
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وبشهد الله إننى لم أكن «تصور أن ذلك يمكن أن يكون صحيحا حتى كتب لى أن 
أعاشر أقوامآ من بقاع شتى فى الوطن العربى الشاسع وأرى بنفسى كيف يعجز إنسان 
عن الابتسام طول عمره ( أو لعدة أعوام هى الزمن الذى عشناه معا فى الغربة ) ثم أفهم 
ما قصله ابن بطوطه ححين زار مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى وقال : 


وأهل مصر ذوو طرب وسرور ولحو شاهدت بها مرة فرجة بسبب برء الملك 
الناصر من كسر أصاب يده » فزين أهل كل سوق سوقهم , وعلقوا بحوانيتهم 
الخلل والحل » وثياب الحخريرء وبقوا على ذلك أياما . (ض 7 دار 
التراث ‏ بيروث ب 1958 ) . 


وهو يعجب للعمل الدائب ( ١‏ الذى ما يتوقف أبداً » ) ومع ذلك يلاحظ طيب المعشر 

( « مؤانسة الغريب » ) ورقة الطبع ( « اللطف » ) والميل إلى الضحك والسخرية من كل 

ْ شىء ! لقد دهش الرجل دهشة كبيرة » وكل من يقارن ما غاله ابن بطوطة عن مصر بما 

قاله عن البلدان الأخرى التى زارها سيدهش لاختلاف الطبع إختلافاً بين » وسيزداد 

دهشه حين يدرك أن التراث العرى المشثرك ( تراث اللغة والأدب ) م يؤثر فى تفاوت , 
الطباع , وأعتقد أن العكس هو الصحيح فإن الطبع المصرى الميال إلى الطرب 

1 والسرور واللهوع 2 حتى فى أحلك فترات تاريخنا » قد )د ثر على نغمة الأدب الذى نكتبه 

ونجعلنا نحتفل بالكوميديا احتفالنا بالحياة نفسها ( فالكوميديا فى أحد تعريفائها ( احتفال 

بالحياة  )‏ ويل سايفر الكوميديا أنظر كتابنا فن الكوميديا ) ولم يولّد لدينا التقسيم 

الكلاسيكى الذى ضاحب الآداب اليونانية والرومانية من استتخدام الشعر مث ق 

التراجيديا والنثر فى الكوميديا » أو اقتصار الفصحى على الأولى والعامية على الثانية » 

فامترح هذا وذاك فى آدابنا الحديثة إذ كتبت التراجيديا بالعادية وبالتثر» وكتبث الكوميديا 

بالفصحى وبالشعر ! 

ولسوف يسهل على قارىء الترجمات الحديثة أن يكتشف النغيات المتفاوته حين يلتزم 

ا مرجم الأمانة فى ترجمته فلا يجفل من استخدام كلمة عامية أو تعبير عامى يساعده على 

نقل النغمة » وحين يدرك أن للّغة مستوبات متعددة هى التى تساعد الكانت. عل 

( الصعود ) أو ( الهبوط ) فى نغياته ‏ دون أن يكون لذلك علاقة مباشرة بالسلّم 

الاجتماعى للّغة ! فإذا أدركنا ذلك وضعنا أيديئا على العيب الأسامى الذى شاب ترجمات 
شيكسبير حتى منتصف هذا القرن » وخصوصا مشروع الجامعة العربية . فالمترجمون 
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بلا استثناء يستخدمون الفصحى المعربة المنثورة ‏ ويلتزمون بقوالب العربية القديمة 
( الجزلة ) مهما كانت طبيعة النص الذى يتعرضون له ومههما كانت مستوى لغة 
المتحدث أو ( نغمته ) . ولا يقولن أحد إن ذلك لون من ألوان الترحة . الحدف منه 
تقديم معنى الألفاظ فحسب » فترجمة الأدب ( ولا أقول الشعر ) لا تتطلب معانى ألفاظ 
مفردة فقط , بل إن معان الألفاظ المفردة نفسها تتأثر بالتغمة وتتفاوت من موقف إلى 
موقف فى المسرحية . 

ومن الطبيعى أن أقول ذلك كى أبسط منهجى ف الترجمة وأدافع عنه » فترجمة 
مقطوعة شعرية صلبها الوزن وعمادها الإبقاع تتطلب الاقتراب من هذا الوزن وذلك 
الايقاع » وما أكثر ما نردد أقوالا عربية كان يمكن أن تخترل إلى النصف أو الربع لولا 
الوزن | ومن هذا الياب جاء ظلم مترحمى العربية من المستشرقين الذين تتحصر 
معرفتهم بالعربية فى الألفاظ المفردة » فنحن حين نستشهد بقول شاعر « كناطح صخرة » 
إشارة إلى جهد من يمحاول المحال » فنحن نشير فى الحقيقة إلى بيت كامل يقف على قدميه 
وهو : 


والذارى كبير بين من يقول « كناطح صخرة » فقط » ومن يردد البيت كله ! وهذا 

من أثر ( النغمة ) التى تكون فى الحالة الأولى حادة قاطعة » وفى الثانية مرتخية فائرة » 
بسبب الاطئاب فالكلمات إبتداء من ( يوم ) وحتى آخر الببت لا عمل لها إلا الوبقاء على 
التىاسك العروفضى له . وقس على ذلك الكثير من الشعر. ‏ فنحن تقول ( من جد 
وجد ) ونفخر بإيجازه ولكن شعرنا حافل بما يجرى مجرى الأمثال دون أن يكون بهذا 
الاقتضاب : 
ما فى المقام لذى عقل [وذى] أدب 

من راحة [فدع الأرطان] واغترب 
[إف رأيت] وقوف لماء يفسله 

[إن سال طاب وإن لم يجر لم يطب] 
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لملها الناس [من عجم ومن عرب] 


فكل ما بين أقواس زائد وهو من لوازم الإيقاع العروفى أى العضادات التى تسند 
البيت كى يستقيم وزنه » وإذا قال قائل إن هذا شعر حكم وأمثال وحسب ء وقائله 
دون جهد كبير بل وما يعرفه طلبة المدارس ‏ من للعلقات مثلا : 


ولو كنت وفلاً فى الرجال لضرف 
عداو فى الاأصحابا و«لمتوحد 
( طرفة ) 

فللا عرفت الدار قلت لربعها 
ألا انعم صباحاً أيا الربمع واسلم 


( زعير) 

بغاة ظامين وما ظلمنا 
ولنكمقا ينا ظالمينا 
(عمرو) 


إلى المتنبى نفسه 
عيد بأية حال عدت ياعيد 

بما مضى أم لأمر فيك تجديد 
أما الأحبة فالبيااء دونبمو 

فليت دونك بيدا وونها ‏ بيد 


وحتى شوقى . شاعر العصر الحديث : - قل رثاء مصطفى كامل 
المشرقان عليك يبنتحبان 
قاصيهما ف مأتم والدانى 
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سلوا كوس الطلا هل لامسيت ها 
واسششخبروا: عر مسث ثناياها 
بانت على الروض تسقينا بصسافية 
لا للسلاف ولا للورد رياها 
ما ضر لو جعلت كابى مراشفها 
ولو سقتبى بصاف من سميافا 
وما ينطبق على الشعر ينطبق على النثرء وخخصوصا ما كان يسمى بالثثر الفنى » 
تجاوزآ لاتصافه بخصائص النظقم . مثل السجع ( الذى يجاكى القافية ) وتساوى المقاطع 
مما أوصى به أبو هلال العسكرى فى كتابه الصناعتين) وما إلى ذلك من المحاسن 
الشكلية المستقاة من شعر العرب . وأرجو ألا يتصور أحد ألنى أنتقد مدرسة فنية بعينها 
أو أعيب شكلاً من.أشكال التعبير تختص به العربية دون غيرها . فهذه سيات لا تتميز يها 
لغة عن لغة » ولكننى أسوق هلء الأمثلة للتدليل علل الوظيفة التى يقوم ‏ يها الايقاع فى 
تحديد ( النغمة  )‏ فإذا كان صحيحاً أن الذهن يستوعب معال الالفاظ بسرعة تفورق 
سرعة إلقائها أربع مرات (دافيد كولب وآخخرون : نحو نظرية تطبيقية للتعليم عن 
طريق الخبرة ‏ لندن ‏ 1417 ) فإن إبطاء الإيقاع عن طريق تكرار بعض الألفاظ 
أو العبارات فى قوالب نغمية محددة يضاعف من الزمن الذى يستغرقه الذهن فى استيعاب 
المعانى ويجعل للأذن المهمة الكرى فى عملية التلقى حتى ولو كان القارىء يقرا شعر. 
مهموساً ( وهو الاصطلاح اللى أ به الدكثور محمد مندور ليفرق يه بين شعر الخطابة 
القديم والشعر ( ١‏ الوجدانى ؛ الحديث ) . ولذلك فإن ( نغمة ) الشاعر لابد أن تختلف 
انما يلقى على امرجم للشعر عبئا جديد؟ وإن كان قاصر](» على التصدى ( للنشمة  )‏ 
ماذا عساه فاعل بمن يبدو أله ييزل وهو جاد ‏ أو من يبدوأنه جاد وهو يبزل ؟ إن روميو 
مثلا فى هله المسرحية يهزل هزلاً صريجً فى بداية المسرحية وف باطنه الجد ‏ ونغمته اختلف فى 
تحديدها النقاد ‏ وذلك حتى يقابل جوليت فيتحول إلى نغمة جادة كل الجد لا أثر فيها 
لزل على الاطلاق ‏ وإن كان شيكسبير لا يتوقف عن التلاعب بالألفاظ ( كالتوريات 
مثلا) إلى آخخر سطر فى المسرحية ! 


3 ( بمعنى ( مقسبوراً ) . أنظر ابن خلدون المقدمة ص "447 دار القلم - يروث ب ٠‏ وأحد 
ْ أمين فجر الاسلام ص 5464 دار الكتاب العري » بيروت ) . 
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ولأقرب ما أعنى الآن بقصيدة كتبها بالعربية المصرية صلاح جاهين وصعد بفئونها 

الشعرية إلى مصاف التوحد والتفرد بل وتخطى . دون مبالغة ‏ كل من سبقوه : 

باحب المقابر وأموت فى الترب 

هناك زى حى الغناى فى الحدوء الجميل 

هناك زى شط البحور فى النسيم العليل 

هناك العجب 

هناك ثمثى تسمع لرجلك دبيب عالى يرضى الغرور 

هناك كله راقد مافيش غيرك انث اللى واقف فخور 

وأما الزهور 

هناك بالقاطف عل الأرضص با مسورقة يا بتحتضر 

تيب أذوات العطور 

وتصئعها عطر اسمه مثلا عبير العبر 

تببعه وتكسب دهب 

وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة 

وملا كتب 

ده غير الثواب الى تقدر كبان تكسبه 

من الفانمة 3 الميتين 

فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب 


هذا السبب 
باحب امقابر . ٠.‏ لكين 
بعقى الرزين 


باحب البيوت واللى فيهم زيادة ! 


من البداية نجد النغمة الحازلة فى ( الصدمة ) التى تقدمها لنا الكليات الأولى » 
وتؤكدها المفارقة الواضحة فى ١‏ أموت فى الترب  -‏ فهى من النكات الذائعة لدى 
المصريين فى باب القافية (|) الحانوق حياخد له بالميت عشرين جنيه ! (ب) طب ومن 
غير ميث ؟ ) وهكذا نجد أن هذه اللمسة تحدد لنا ( السلم الموسيقى ) الذى يساعدنا فى 
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إدراك النغمة ! فكيف سنقرأ « زى حى الغناى » ؟ بمفارقتها الموّلة !| ( حد واخخد منها 
حاجة ؟ ) وكيف ستقرأ و زى شط البحور» ؟ ( على شط البحور والنسمة حواليئا الحياة 
مبتسمة ! ) ( على شط بحر الحوى ! ) ولا شك أن ذلك كله لابد أن يؤدى إلى العجب 
الذى يعتى به صلاح جاهين الدهشة الشعري ية 02065" عنا206 التى يتسم بها كل شعر 
عظيم ‏ فهى دهشة اكتشاف. مثلما نجد أن كل قصيدة عمل استكشاق ! 
( 13811115110 ) فنحن فجأة نواجه حركة وسكونآ : السير ببخطوات عالية 
(خحففا الوطء ما أظطن أديم ال 
أرض إلا من هله الاجساد) 
ابو العلاء المعرى 
ومفارقة الدبيب ( العالي ) المتناقض فيا يشبه ( الطباق ) الكلاسيكى 
( راقد ) والذى ينتهى ( بواقف ) ! أى أن تتابع الحركة والسكون هنا مشهد كامل 
لا مجرد تسجيل لحدث فى الماضى . . إننا مع زائر القبور » بل نحن الذين نزور 
القبور الآن فتضيع نظراتنا فى الدهشة ! 
وعلى الفور ينتقل صلاح جاهين إلى الأرض ليشير إلى رموز الجمال والفتئة والرقة 
وقد أصبحت مغشياً عليها أو هى بسبيلها إلى الفناء » كانفا نحن نطالع تراثا كاملا من 
الشعراء الانجليز فى القرن السابع عشر الذين احتفلوا بالحياة عن طريق تأمل الموت » 
وذلك من خلال ما يسمى بثيمة عش يومك1(112110 0413215 أى افتطف لحظة الزمان 
السانحة فهى مثل الزهور تورق وتخضئل ثم تذوى ويبتعلها خضم الفناء ! ( المقاطف ) 
هى أدوات إهالة التراب و( التراب ) الذى يربطنا بالتربة سيصبح زهورا لكى يؤدى بنا 
إلى صورة أساسية فى الشعر الانجليزى الجديث أيضاً وهى « الخوف الكامن فى حفئة من 
التراب ( '217151 01 81470015101 ل 121 118418 ) .# وهى الصورة التى يشير مها 
ت.س. اليوت إلى أسطورة سيبيل اليونانية النى تمنت أن تعيش طويلا فوعدتها الآلهة 
بعدد من السنوات يساوى عدد حباب الرمل أو التراب التى تستطيع أن تقبض عليها 
بيدها | فعاشت دهوراً وأخذت تنكمش حتى أصبحت فى حجم الطائر الصغير فوضعها 
الناس فى قفص وكان التلاميذ يمرون عليها فى طريقهم إلى المدرسة وإذا سألوها ماذا 
تريدين يا سيبيل ؟ قالت لهم أريد أن أموت ! 
وأرجو ألا يتصور القارىء أننى من اتباع المدرسة التفكيكية -12500121 
1011021 الذين يرون فى النص أكثر مما به من معان أو ينادون بتغير معناه من 
قارىء إلى قاريء » بل أنا من دعاة الالتزام باللص وحسب ) وهو هنا ودون محاراة ‏ 
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نص ذو نغمة خاصة تتطلب قراءة خاصة ! ( فالمقطف ) ء ف العامية المصرية لا يِب إلا 
تراباً ٠‏ وحين يملأ خا ( مثلاً ) يصبح فردآ (فرد عيش / فرد سرس : .. الخ ) 
بترقيق الراء لا تفخيمها, فإذا تصورنا هذا المقطف الذى يرتبط بالأرض مثل هذا 
الارتباط وقد امتلأ بزهور مغمىّ عليها أوفى سكرات الموث ‏ ممعنى الغياب عن الوعى 
أو الوفوف على مشارف العام الآخر ( شأنها شأن جميع الأحياء الذين لا تقاس أعيارهم 
إلا باللحظات العابرة ) وتصورنا ما سيفعله صاحبئا ( المخاطب أو المتحدث ) من تحويل 
هذه الثل العليا للجهال والرقة إلى عطر ( طيار) هو حلقة الوصل بين الوجود 
والعدم( فهو رائحة أى رَوْحَ والعلاقة بين الرَوْح والريح والروح والرواح أكثر من 
اشتقاقية ! ) وإذا تصورنا بعد هذا كله أن ( عبير العبر ء لن يفلح فى إيصال ( العبرة ) 
بل سيتجمد فى صورة هى أفسى صور الانشغال بالأرض وكنوزها صورة 
( الذهب ) . [ وليس من قبيل الصدفة أن يختار الشاعر هذه الصورة ليربط الثراء ( حى 
العْنَا ) بالمرض ( العليل ) والموت ( الترب ) من خلال الذّهب الذى يتحول كما 
بعرف كل دارس لتاريخنا المصرى ‏ إلى تابوت : ١‏ بل إن دود القبر يحيا فى توابيت 
الذهب ! » ( تاجر البندقية ‏ لشيكسبير ) ] أقول إذا تصورنا ذلك كله فسوف نعرف أن 
رنة الجد خادعة وأنها تخفى مفارقة تجعل الشاعر أشد سخرية ما قد يتبادر إلى ذهن 
القارى+ المتعجل . فهو يسخر فى آن واحد من الأحياء والأموات ٠.‏ وهو يضفى معانى 
جديدة على البيت التالى ( وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة / وتملاً كتب ! ) إذ 
يفرع الفلسفة من معناها أمام الموت » ويجعل الكتب مجرد أوراق خاوية » خصوصاً عند 
تحويل هذا الدرس القامى إلى فوائد مادية زائفة خادعة تعكس تماما ( أى تأق بعكس أو 
نقيض ) ما يقوله فى تام قصيدته ( فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب ! ) فالعبادة 
ليست مجرد الحصول على ( الثواب ) ( الأجر) . والفائلة المادية ‏ كيا سبق القول 
خادعة , والأدب مجرد كلام يطير فى اهواء مثل الرائحة ( الرَوح ) وإن كان فى الحقيقة 
أى فى معناه المتقيقى ذا وجود أبدى مثل الروح نفسها ! 


ولرلم تكن هذه النغمات المتفاوتة ما استطاع الشاعر أن يصل بنا إلى ذروة المرارة فى 
محاولته التمسك بالحياة غند إعلانه الحب للأحياء فى بيوتهم أكثر من حبه للمقابر ! ول 
ينس صلاح جاهين أن يذكرنا هنا أنه يحاول ذلك بعقله لا بقلبه » قهو نوع من الحب 
الذى يمليه منطق الأحياء » إذ نشتم هذا المعنى من تركيبة ( بعقلى الرزين ) التى قد تعنى 2١‏ , 
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سسا ب سسب بي سس سس 
« منوسلاً بعقل لا بقلى » وقد تعنى « لأن لى عقلاً منطفيا غير عاطفيّ » - وهو يؤكد 
هله المفارقة حتين يقدم ( الببوت ) ( النى هى أحجار ميتة بل ومآلها الخدم ) على الأحياء 
الذين لا نسمع عنهم بل ولا نجد لهم ذكراً فى أى مكان فى تلك القصيدة الععجيبة ! 
إن التنويع الشديد فى ( النغمة ) يكن الشاعر من أن ينتقل بنا من حالة نفسية إلى 
نقيضها . ولا يخفى عل دارس الشعر والترحمة مغخزى الانتقال من ضمير المتكلم 
( باحب ) إلى مير الملخاطب ( تمشى تسمع / مافيش غيرك إنت ) ثم العوذة إلى ضمير 
٠‏ المتكلم في الأبيات الأربعة الأخيرة فإلى جانب توالى التقاء بين المتكلم والمخاطب ننجد 
أن التقابل يتوهج أيضاً بين الحياة والموت . حين تختلف ( نغمات ) أفكار الحياة لتكتسى 
مذاق ( الفناء ) , وتختلف نغمات أفكار ( الفناء ) لتصبح الحياة الحقيقية ‏ أى اللحياة فيها 
بعد الموت ! 


ف 


ولا يخفى على اللبيب أن ( النغمة ) تمثل التحدى الأكبر للمترجم , لأنها قد تعتمد 
على مصطلح اللغة الأصلية الذى تتعذر ترجمته إلى أى لخة أخرى , ومادمنا ضصربنا امكل 
من صلاح جاهين فلابد من التنويه بالترجمة العبقرية التى أخرجتها نباد سالم تلرباعيات 
( دار إلياس العصرية للنه - 1188 ) والتى حققت فيها أكر قدرممكن من النجاح فى : 
نفل ( النغمة ) النى تمثل سر نجاح هذا اللون من الشعرالتى يستخدم لغة الناس , مذلا 
كان شيكسبين يفعل , ومثلما فعل كل شاعر أراد الوصول إلى الناس ‏ وسوف أدلل على 
هذا النجاح أولا قبل التدليل على الصعوبات . اقرأ معى هله الرباعية الجميلة : 


أحب أصيش ولو أعيش فى الغابات 
أصحى كما ولدئنى أمى وابات 
طائر . . حبوان . . حشرة.. بشر بس اعيش 
محلا الحياة حتى فى هيئة نبات 
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وأول سؤال هو : هل الشاعر جاد فى إعرايه عن حبه للحياة ؟ فإذا كانت الاجابة 
بنعم فسوف تكون ( النغمة ) موجهة لتأكيد هذا المفهومالزىيتردد فى جنبات المصطلح 
الدارج ويتعدّل داخخليا من خلال الهبوط بمستوى الانسان إلى مستوى الكائنات 
الدنيا » أى الكائنات غير العاقلة حتى يصل إلى ما يلغى إنسانية الإنسان ! وإذا اتكأنا 
على هذه اللمحة الأخيرة وجدنا معنى آخر كامنآ فى باطن هذا المفهوم وهو ليس ببساطة 
حب الحياة بل .تأكيد إنسانية الإنسان أى أن الشاعر لا يقول فقط إنه يحب الحياة ولكنه لا 
يحب أن يعيش إلا إذا كان إنسانا ! 


أما الترحمة فهى : 


ع6 عالعصناز 2ه صا غز ء6 ,عبنا 10 1096 1 
وعع1ة 10 مع لعلقه لصة رععلة؟ 10 لععلوهد 
أقة تنك 02 ققلد رلعلط رأقوعط كد 59:6[ 0 
أصقام 3 85 ضعبك 9آء107 50 كز كنا 

12/ 


وقبل أن أناقش الصعويات سأشير إشارة عابرة إلى أننى كنت أفضل ( 68968 ) على 
( 16 56 ) فى السطر الأول إذ إن مصطاح الانجليزية يتطلب جملة مقارنة ...ع6 ) 
( 0 ولا تستخدم هذه الصيغة وحدها إلا فى « ! 4ذزء5 50 » بمعنى « فليكن ! » [ د يالله 
بقى !)- « ماله ! » د ماشى ! 2 « حتعمل إيه ؟ » . . إلخ ] وكنت أفضل عدم 
الاغراب فى صياغة السطر الثانى الذى يعطف 216 8 على 1106 60 فيجعل بقية 
العبارة قلقآ من الناحية النحوية دوما داع ولو كان ذلك من متطليات القافية » إلى 
جانب العطف فى الفعل التالى ( السطر الثألث  )‏ وكذلك الاهتزاز المنطقى فى السطر 
الأخير الذى نتج من الخضوع للصياغة العربية . أقول إنني لن أتوقف عند هذه الملامج 
الشكلية التى ترجع إلى مزاج كل مترجم وتكوينه اللغوى : ولكننى سوف أتوقف طويلا 
عند الكلمة ٠‏ المفتاح » بالعربية وهى تعبير « بس أعيش » إذ أنها هى التى تحدد لنا ما إذا 
كنا شنقبل ( حب الحياة) باعتباره معنى مطلقاً أو أنها ستغير ( النغمة ) فتجعله معنى 
مقيداً 0011860 ؟ ماذا تعنى ( بس أعيش ) فى لغتنا العربية المصرية ؟ إنها تعنى « آه 
ياليتنى استطيع الحياة ! » ( أو بالانجليزية المعتادة 6؟ثا فلنامه 1 لإلمه ,ذ) وهى من 
الناحية المواقفية ( 'إ11ه8)1دمووء2 ) لا تقال إلا فى موقف إنسان عزت عليه الحياة إما 
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1-5595 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 105110110101611 
للمرض الشديد أو لأنه لم يستطع الحياة الحقة يعد ! [ خمسين جنبه سين جنيه بس 
اسافر ! ] > [ يخفضوا المرتب يس أفضل فى الوظيفة ] >[ يعملوا الى عايزيئه ف بس 
أعيش ! ] أى إن هذه الصيغة تعنى أن قائلها يريد الحياة بأي ثمن ! وهذه هى المبالغة 
التى تجعل « فى هيثة نبات » فى السطر الأخير توحى بأنها ذروة مقصودة للمفارقة الكامنة 
فى إحساس الشاعر ! فهل هو هو حقا يريد الحياة بأى ثمن ‏ حتى ولو كان نباتآ ؟ 
[ والفعل الانجليزى المشهور 76861806 10 معناه أن يصبح الإنسان فاقدا لارادته 
وغاياته مثل النبات ! ] فإذا اتفقنا أن هذه هى ( النغمة ) الصحيحة فسوف نكتشف أن 
تصورنا لجدية الشاعر فى البداية كان وهماً » وأن الرباعية فى الحقيقة إعلاء لانسانية 
الإنسان وتميزه على الكائنات جميعاً مهما كانت صفات اللحياة التى تشاركه إياها ! 


وسر نجاح نهاد سالم هو إدراكها هذه ( النغمة ) التى تكاد خفائها أن تصبح ( نغمة 
تحتية ) ( عهمة:06 هن ) وإصرارها على إبقائها خبيئة ! أى إن المترجم هنا لم يلجأ إلى 
التأويل بل ولا إلى التفسير . بل حاول الالتزام بالنغمة الظاهرة حتى يظل الخبىء نحبيئاً ! 
وهى تلجأ إلى مصطلح الانجليزية الأصيل لكى توحى ببذه النغمة الباطئة حين تبدأ 
البيت الثالث بالعيارة الصارخعة ! أققعط قه ع9[ 110 فهذه هى المقابل إن لم تكن البديل 
للعبارة ‏ المفتاح » 1 بس أعيش ] لأنها توحى من طرف في برفض هذه الحياة 
الخيوانية. وكلمة 6351 كلمة ذات دلالة واضحة تشير إلى النغمة التحتية » فنحن 
نستخلمها فى ذم كل سلوك بشرى يجرد الإنسان من إنسانيته . والصفة منبا رلامدءم 
تستخلم فى اللغة الدارجة ممعنى الإنحطاط والدناءة وقد كان يمكن أن تستتخدم كلمة 
أقتنافاقة ‏ وهى كلمة محايدة فى ظاهرها حسنة الدلالة فى باطنها لأنها مشئقة من 8تفمة 
معني الئفس أو الروح 0 وكثراً ما يوصف الإنسان بأنه لمتستمة ستلستط وما إلى 
ذلك , بل ونطلقها على حاجاته ( البشرية ) » والصفة متها قافعادة #1تسنصة معناها 
الخفة الفطرية ولا أظن أن المترجمة اختارتها من أجل القافية المبدئية ه0تنهمعافلاه ( مع 
ذكنط ) فدلالتها هى الدافع الأول والعامل الحاسم في اختيارها إياها . 


ومعنى ذلك هر أن المرجم يواجه نصسا حيآ لا مناص من إيجاد إطاره الحىّ الذى 
يحفظ له أنغامه الظاهرة ( والباطنة إن أمكن ٠)‏ وما يصدق عل الشعر الغنائى ( أى 
الذى يتوسل بالصوت المفرد ) يصدق بدرجة أكبر على الشعر المسرحى الذى تتعدد فيه 
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1غ 


الأصرات . وقبل أن أثتقل إليه سأورد رباعية أخرى صلاع جاهين وترجمتها الانجليزية 
لبهاد سالم : سب 

اقلع غماك ياتور وارفضص تلفف 

اكسر تروس الساقية راشم وتف 

قال بسن خجطوة كيان ,. وخخطوة كيان .. 

ب اوصل هاية السككة ياالبير يجيف! 


! مع م عوتقعظ ! لالظ ,لامقلستام عدامر كه وممط1' 
! علزء عتانو عد غأجة ,امعط عله عط 4ه قوم عط علوعرظ 
و50 015 روزعاة 6 026 > : للهز5 3 طازك لندة للد عط1' 

م. سوك لله للوم غطا عه ,لم عه طعوعم 1 وعطالقر 
3 .8 


إن سر عبقرية هله الترجمة لا يكمن فيحسب ف الالتزام بالمعنى الشعرى ( الذى لابد 
له من وزن وقافية ) ولكن أيضا فى إدراك ( النغمة ) وإخراجها ولو باضافة عبارة ذات 
دلالة ‏ وهى هنا ( طهنة 8 791:8 ) فهى العبارة التى تعرضنا عن فقد الدلالة العامية 
لكلمة تور( طور) بالعربية المصرية , لأن كلمة [آناط الانجليزية ذات دلالات لا تغطى 
ما تقوله ( طور) وإن كانت تشتارك معها في بعض العناصر . وفذا فإن هذه الإإضافة 
تجسد أنا ( النغمة ) الأساسية في الصورة ‏ فهى آهة استسلام للمصير 1851803400 
قبل أن تكون آهة شكوى من الزمان ! وقد نختلف مع اللمترجمة فى تصويرنا هله 
( النغمة ) أوفى تصورنا ( للنغمة ) البقيقية أو المقصودة ‏ ولكن ‏ من ذا الذى يستطيع 
أن يزعم أن لكل قصيدة أو لكل بيث ( نغمة ) واحدة فقط ‏ أو نغمة ( حقيفية ) أو 
( مقصودة ) ؟ 


4 


وليكن هذا مدشلنا إلى شيكسبير! فمن ذا الذى يستطيع أن يقطع بأن هذه 


( النغمة ) جادة أو هازلة ؟ حقيقية أ زائفة ؟ عرضية أى عارضة أو مقصودة ؟ وهل رنة 
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السخرية فى كلام الشخصية ‏ إذا تأكدنا منها ‏ موجهة إلى الشخصياث الأخخرى أم إلى . 
القارىء مباشرة ؟ 

ومعنى السؤال الأخير هو : هل يمكن لنا ( أى هل من المفيول فنيا ) اقتطاع أبياث 
أو فقرات من المسرحية باعتبارها شعراً غنائيا يتحدث فيه الشاعر مباشرة إلى القارىء ؟ 
ولا يظنن أحد أن هذه ( زندقة نقدية ) أى خخروج عن قواعد النقد الفنى ( المقلدسة ) ؛ 
فكل شاعر مسرحى له الحظاته التى يتحدث فيها من خلال شخصياته إلى الجمهور . أو 
إلى القارىء » وقد يسمع المشاهد صوته واضيحاً ويدركه القارىء دون عناة » خصوصاً 
عندما ينتقل من سياق الحدث إلى التعليق على حال الإنسان بصفة عامة أو غلى أشياء 
بعينها فى مجتمعه يعرفها هو وجمهوره خير المعرفة . وهذه جميعاً لق التى تؤثر فى 
تحديد ( النغمة ) ومن ثم فى ( الترجمة ) والأسلوب المختار لها 

وقد صادفت هله الصعوية لأولٍ مرة عندما عدت إلى نص روميو وجليت عام | 
7 (أى بعد ما يزيد على سبعة وعشرين عاماً ) لأترجبه ترجمة شعرية كابلة [ بعد 
الإعداد الغنائى للمسرح عام ١180‏ ] فإذا بى أفاجا بأن النص الذى كان يكتنبى صور 
الجد من أوله إلى آخره حافل بالحزل وبالسخرية والنغيات المتفاوته ! ولقد رأيت أن التزام 
النظم وحده لن يحل المشكلة » بل ولا محاكاة القوافى والحيل البلاغية ! وتمثل الحل فى 
اللجوء إلى تويع الأسلوب مثلم يفعل شيكسبير من استخيدام النثر جين والنظم حينآ 
آخرء والعامية فى بعض الأحيان » وصولاً إلى ( النغهات ) التى يرمى إليها فالبطل 
هنا روميو ليس فى الحقيقة مثلا أعلى للحب ( أو للحبيب ) الرومانسى ولكنه غلام 
متهور يحب الحب أى فكرة أو نزعة الاتصال بشخص آخر والتوله به ( كيا يقول 
كولريدج ) أكثر من حبه ‏ الشخص الذى يمكن ‏ بسبب صفاته وشائله الموضوعية أن 
يثير فى نفسه هذا الحب ! وجوليت فتاة فى الرابعة عشرة ‏ سن الزواج فى الأيام 
الخوالى ‏ تركب رأسها وتندفع بطيش المراهقة إلى مغامرة غير محسوبة العواقب فتنتهى 
نباية مفجعة !| والجو اللى تقع فيه الأحداث هو جو اليبحر 'المتوسط بمحرارته ونزقه 
والتهاب عواطفه ! وشيكسبير يصر منذ البداية على أن يعزف لنا ( أنغاماً ) مرحة فى حوار 
فكه بالنثر يعتمد على التوريات والنكات اللفظية » وخصوصا ما يمس منها العلاقة بين 
الرجل والمرأة » بحيث تتهياً باسمين بل وضاحكين لظهور ذلك المحب الواله وعئدها 
نعرف أن حبيبته اسمها روزالين وأنها قد أقسمت ألا تتزوج وأن تظل عذراء إلى الأبد ! 
وهذا ( الموقف المستحيل )يجعل كل ما يقال بشأن الحب ورب الغرام كيوبيد ‏ خصوصاً 
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بالقياس إلى غلام أمرد هفل رميو وأصدقائه المراهقين س كلاماً ذا نثماث تصفف سادة 
واللامعقول ع إذا استعرنا عبارة زكى نجيب محمود.ه فالفكاهات البذيئة تتطور 
بلا أى معنى إلى صراع لا معنى له هو الآخر بين الأسرتين اللتين توارلتا كراهية عبثية 
لا معقولة ما مجعلا نقبل فى هذا الإطار التثاقفى الأول بين النغهات ؛ كما يصوره غرام فثى يبدو 
عليه الضياخ ولكنه مهذار » فهو بيزل من البداية وحين يلمح سياث الجد :حل وه 
بنفوليو يسأله وليسمح الى القارىء بنقلل جوهر هذا التراشق ق إل العامة الصرية لعجسيد 
النغمة الصحيحة « الله ! انت مابتضبحكش ليه ؟ » فيرد بغوليو قائلا ذ والله يا بن عمى 
أنا عايز أعيط 1.؛  ١‏ ليه يا حبيبى ليه بس  »‏ غلى ظلمك وعذاب قلبك ! ؛ فيجيثنا رذ 
روميو الحاسم : 


بابس ذه ظلم إله الحب 1 (ها انت عارفه ! ) 
أرجوك , ٠‏ أنا عندى كفايق ومش عايزك تحملبى زيادة»! 
هو الحب إبه يعنى ؟ دخان من الآهاث والزقرات ! . . 


وهكذا ! فالواضح أن هذه ( نخيات ) محب يلعب دور المحب الوامق أى أنه يعى 
ما يفعله كل الوعى » وأرجو من القارىء أن يعود إلى النص فى الترحمة الحالية أو فى 
الأصل الانجليزى ليرى كيف يطور روميو هذا الحزل إبتداء من السطر (ف١ام‏ 
١‏ ) فالتلاعب بالألفاظ المحسوب والمحكم حتى السطر ٠٠١‏ لا يمكن أن يقدم لنا صورة 
عاشق -جاد أو يؤكد الصورة الى رسمها له والداه وأكدها بنفوليو قبل ظهوره ‏ إلا قُْ 
حدود ما يسمى بتقاليد الحب العذرى 10976 41(7كتامن أى اللحب الذى لا يكون للمحب 
فيه أدنى أمل فى الفوز بحبيبته . وأعتقد اعتقادآ راسخاً أن التلاعب بالألفاظ هنا 
لا يرجع فحسب إلى ولوع شيكسبير فى تلك المرحلة من كتابته للمسرح باللغة فى ذاتها 
( فلقد ظل مولعاً مب طول عمره » ولكن الداقع عليه أرلا هو محاولته تقديم صورة 
للعاشق التقليدى الذى صوره كتاب السوناتات فى عصره الذين استقوا مادتهم من 
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وهنا » ول يمض إلى أى « مكان آخرء ( وإن كان من المفارقاث أن يصدق ذلك القول 
أيضاً يمعبى أن الجمهور سوف يدرك بعد قليل أنه يشاهد القناع لا روميو الحقيقى ! ) : 


قتع 201 تنه 1 : كاموزم 46و10 عكقط 1 ! أنكل' 
| فتعطبة؟ ععظاه عصرمه وعط 1[ مفعتوم18 أهمم هآ قأئا1' 
ش (189 -188 .1.1 ) 


هراء ! فقد ضاع منى كياق ولست هنا ! 
وهذا إذن ليس روميو! فذاك مضى لكان بعيد ! 


أما الدافع على روح الهزل والدعابة التى تشيع فى المشاهد الأولى من المسرحية فهو 
إبراز التناقض بين هو الشباب الذى يتغمس فيه روميو وأصدقاؤه من الأغنياء المدئلين ‏ 
وأهمهم مركوشيو وبين رئة الجد التى تغلب على كلامه بعد لقائه جوليت ذلك اللقاء 
( القدرى ) العجيب ! فالمشهد الثاق يبدأ بداية متثورة إذ يقدم لنا شيكسبير ثنويعآ. على 
ثيمة الحب والزواج من وجهة النظر المقابلة ‏ وفى الأسرة المعادية لأسرة روميو ( أسرة 
كابيوليت والد جوليت ) ! إذ ( يتقدغ ) باريس ليطلب يد جوليت رسمياً ! وبتركيز كاتب 
المسرح البارع يدفع شيكسبير بالخادم الذى ذهب يدعو الضيوف إلى حفل كابيوليت فى 
طريق روميوء بحيث نرى استمراراً لرنة الفكاهة الى يولدها شيكسبير عن طريق 
التناقض بين الشعر والنثر والجد والحزل ! فالخادم الذدى يشير إليه المخرج فى قائمة 
الممثلين على أنه مهرج يحاور روميو هكذا : 


روميو : أين سيذهب هؤلاء ؟ 
الخادم : إل هناك ! 

روميو . إلى أين ؟ إلى حفل عشاء ؟ 
الخادم : إلى منزلنا ! 

روميو : منزل من ؟ 

الخادم : منزل سيدى! 

روميو : أفادك الله 1.. إلخ . 
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وعندما ينصحه بنفوليو بأن يذهب إلى حفل أسرة أعدائه ليرى فتاة تنسيه حبه 
لروزالين إذ « لأ يشغى لسع النار سوى نار أخرى » ينطلق روميو ليقدم لنا فى أبيات ستة 
مشاعر ودفقات عاطفية بولغ فيها عمد حتى تؤدى إلى المفلرقة الدرامية فيا بعد ( أى فى 
المشهد الخامس وهو ذروة الفصل الأول حين يرى جوليت ) : 


إن حل الباطل فى عينى محل الإيمان الصادق 

فلتتحول عبراق لجحيم حارق ! 

ولتحرق فيه العينان الكاذبتان الصافيتان الصائبتان 

وهما من أغرقتا ‏ لكن ما ماتت أبهما بالدمع الدافق ! 
أفتاة أجمل من فاتنتى ؟ قد رأت الشمس جميع الخلق 
ولم ثر أجمل منها من أول يوم خخلق الئاس الخالق ! 


عن عستم 01 ممكعتاء: دوبع عطا معطاتلا 

:6 0 16355 قتا 866 ,لممطة1215 اعناة خصتة )م81 
رعثل 26962 لأنامه ,05058060 معلأه ,مط عدعطا لمم 
.كققنا 101 تسصعتناط 56 ريعتأعععط الع عدمقمةرا' 

تلاط مشضاء1-56[ة غ1 ! 1076 237 مقطا تمعن عم 
نجع 114.ه0؟ غطا أذمة ععهزة طعأهدد معط برد ع*11 
3 -88 ملا.1 


كيف نتقبل هذه المبالغة الصارخخة ؟ إنها كها قلت مقصودة لكى تحدث التنافض مع 
مشهد اللقاء الأول مع جوليت ‏ وشيكسبير يعمق من تمهبده لهذا اللقاء باللإصرار على 
الفكاهة النابعة من التلاعب بالألفاظ وبالبذاءة من فم المربية التى لا تستطيع أن تتكلم 
إلا نثرآ » وبالفكاهات الصريحة من مركوشيو الذى يتحول فيا بعد إلى النثر : 
... إذا كنت مغروساً فى الوحل فسوف ننتشلك منه 
أو ( ولامؤاخذة ) إذا كنت مغروسا فى الحب 
حتى أذنيك ! 
(ف١-مغ-١4-‏ #:) 
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رعكتدط عطا سوك معطا اتقمل 7:11؟ شاط ات ناموط 14 
أقعلءاة مقطا ستعععط؟ى ,1026 ( عممعيهبع عتامز وعوو ) 02 
| قتةهء عط 10 نهنا 


أما تغيير ( النغمة ) فقد يعتمد على الانتقال من الفصحى إلى العامية » أو الانتقال 
من النثر إلى الشعر إنتقالاً رفيقآ أى بالزيادة التدريجية للابقاع حتى يصل إلى إيقاع 
النظم ! ولذلك كان الأمر يختلط أحياناً على ناشرى شيكسبير حين يتصورون الشعر نثراً 
لوقوعه فى سياق الهزلء كما حدث لمونولوج مركوشيو عن الملكة ماب [ أنظر 
ص١99-5]‏ ولقد رأيت فى هذا الحزل ما هو أعمق من الهزل المعتاد يسبب المفارقات التى 
تكسى تغيات هزل صارخة وهى ذات دلالة عميقة لا يمكن الاستخفاف بها لارتباطها 
بالاطار الاستعارى العام للدراما وهو الذى يسميه شيكسبيرفى تاجر البندقية بوهم الحب 
8261 » ويصوره فى مسرحية معاصرة لروميو وجوليت ( هى حلم ليلة صيف ) باعتباره 
عاطفة هوائية متقلبة بل باعتباره صورة من صور الأحلام التى تتتمى لعالم الخيال [ انظر 
الفصل الخامس ‏ المشهد الأول من حلم ليلة صيف ‏ كلام تيسيوس ] ولننعم النظر 
الآن إلى المونولوج الشهير عن الملكة ماب : إنه يبدأ فى وسط حوار هازل فى المشهد 
الرابع بين روميو ومركوشيو حين يعمد روميو إلى اللعب على الألفاظ فيعترض عليه 
مركوشيو قائلا : دافهم قصدى ! فالحكم المبائب يعتمد على حسن الفهم ! » فيرد 
روميو قائلا : « مقصدنا حَسَنْ إن نحن ذهينا للحفل . . لكن زيارتنا لا توحى بالحكم 
الصائب + [ لاحظ الايقاع الذى يقترب من النظم ] . 


؛: ولماذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت حلماً .. البارحة ! 

: وأنا أيضآ ] 

: وماذا رأيت ؟ 

: الخحالمون غالباً ها يكذبون ! 

: أثناء النوم فقط .. لكنهم يرون كل حق ! 

: إذن فقد زارتك بالأمس المليكة «ماب»! 
تلك التى تولّد الأطفال عند الجان . , 
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أى أن تفاوت النغمات الذى يعتمد على تفاوت الإيقاع [ خبب ه رجز خبب - 
متقارب . رجز خبب + رجز - رجز + كامل - رجز . . . ] يوحى للقارىء بعدم 
الانتظام أى بعدم وجود نظام أو نظم فى مجرى الفكرة التى ينقلها الحوار » ححتى إذا وصلنا 
إلى نهاية المونولوج وجدنا قصدآ ثابتآ لهذا الحزل ‏ وهو ما أسميته بالإطار الاستعارى 
العام [ وهم الحب وطبيعته المتقلبة مثل الهواء ] : 


ر: يكفى يكفى يا مركوشيو . . ذاك كلام فارغ ! 
مر : هذا صحيح إذ أنا أحكى عن الأحلام 
وهن من بنات كل ذهن عاطل 
أما أبوهن فوهم باطل 
كياته مثل الحواء فى رهافته 
لكنه أشد من رب الرياح فى تقلبه 
ذاك الذى يسعى لأحضان الشيال الباردة 
حيث الرضا وتساقط الأنداء ف كل الدروب ! 
ف أسدامة4 هوس ٠60‏ 


وتتصل الاستعارة هنا كيا هو واضح .. باتجاه روميو إلى التغيير بعد أن لقى 
الصدود من روزالين التى أصبحت فى هذا الاطار مقابلة : لأحضان الشمال الباردة » 
ومن ثم فنحن نواجه هنا ما يسمى فى الدراما بالإلماح إلى المستقبل غ005 -5مهسظ أى 
الاشارة التى توجهنا إلى ما سوف يحدث . إذ يلتقى رومبو بجوليت ‏ فيتغير ويقع فى 
غرامها ‏ رغم ما سبق أن ذكرنا من أنه مازال علىعهده من حب للحب نفسه ! ولذلك 
أيضاً نجد أن الإطار الاستعارى يقلب ( الئغمة ) هنا فجأة من الحزل إلى الجد ومن 
فوضى النظم إلى انتظام النظم ! فكلام روميو الذى يبشر به لما سوف يحدث له في 
الحفل ‏ وهو هنا فى قمة الجمع بين الدراما والشعر من بحر الكامل الصا ٠‏ وقد 
يختار القارىء أن يكتبه بالصورة العمودية ( معظمه من مجزوء الكامل ) أو يتركه كي| هو 
فى الأصل الانجليزى : 
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روميو : بل نحن بكرنا كثيراً ياصحاب ! فالآن أوجس خيفة 
ما تخبثه الطوالع فى غدى 
ولسوف يغشى بالمرارة قصتى 
حتى نهاية عمرى المحبوس بين جوانحى 
عمر يضيق بمابيه 
فأموت قبل زمانيه 
يامن توجه دفق 
أصلح شراع سفيئق 
هيا بنا فخر الرجال ! 


بنفوليو : الطبل يا طبال ! 
١1-5‏ (ف (ام4) 


فإذا تأملنا تغير إتجاه ( النغمة ) هنا من الحزل إلى الجد محسداً فى العلاقة بين النثر 
والشعر وجدتا أن التذبذب الذى كانت تتسم به أجزاء الفقصل الأول يمشاهده الكمسة 
يبدأ فى الاختفاء فى نحو منتصف المشهد الخامس » وذلك حين يرى روميو لأول مرة تلك 
الفتاة التى قُدّر لها أن تصبح زوجته ‏ جوليت ! واختفاء التذبلب معناه ابتعاد رنة الحزل 
عن كلام روميو تماماً وإنفصاله عن أصحابه ورفاق لوه ١‏ إذ يعتير الفصل الثانى زمنياً 
امتداداً للفصل الأول » فالمشهد الخامس من الفصل الأول يجمع بين روميو وجوليت 
ويفصل بين روميو وأصدقائه . ولذلك نجده عازفاً عن مصاحبتهم فى المشهد الأول من 
الفصل الثانى , مختبثا يستمع إلى سخريتهم منه ويصير حتى ينصرفوا ثم يتقدم وحده من 
الجمهور لكى يعلن بنبرات حاسمة : ( من لم يذق طعم الجراح .. يسخر من 
الندوب ! ) وهى بداية مشهد الشرفة الشهير ( ف ” م ؟ ) الذى يعتير النموذج الذى 
وضعه شيكسبير لحب المراهقين الدفاق ! وربما كان مفتاح تغير النغمة ما يقوله القس 
لورنس تروميوى نباية الشهد الثالث عندما يقدم له تفسيره الخاص ( وربما كان التفسير 
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الصحيح ) لحبه لروزالين : إنه لم يستطع أن يكسب ودها لأنها كانت تمس بزيف 
عاطفته : 

كانت تعلم حق العلم 

أن غرامك ينشد أبياتاً يحفظها 

لكن لا يعرف معناها ! 


أى إن القس يدرك أن روميو ل يكن يقول ما يعنيه إلى حبيبته الأولى ! ولذلك فإن 
فكاهات روميو الأولى كانت غير صادقة هى الأخرى , لأنه ‏ كيا سبق أن قلت كان 
يلعب دور المحب الذى ( يزعج ) أصدقاءه بآهاته وزفراته ! ولذلك أيضا فإن حب 
جوليت يحدث تأثيره المباشر فيه بعد لقائه مع القسيس إذ يجعله يعود. ( لطبيعته ) أى 
يجعله يطرح قناع المحب : 


م ركوشيو : عجباً لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ إنك 
الآن ودود وتعاشر أصدقاءك . وهذا هو روميو الحقيقى . . على طبيعته 
وبديبته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك فيشبه الأبله الكبير الذى 
يجرى هنا وهئاك قرارآ من الصبية . . ليخفى عصاه المضحكة فى ركن 
بعيد ! 


ولقد تسبب سوء فهم كثير من القراء لهذا الموقف القاثم على المفارقة فى عدم فهم 
طبيعة ( الئغمات ) الشعرية فيها » ومن ثم عدم إصدار الأحكام النقدية الصائبة على 
أدائها التمثيل ! فعودة روميو بسبب الحب إلى طبيعته الحقة ليست سوى البداية للصراع 
الحقيقى فى المسرحية بين رقة الحب التى تجعل روميو يصل إلى النضج عند شيكسبير 
بسرعة خارقة » وبين غشم الكراهية التِى تبقى على العداء الذى يسلب أفراد الأسرتين 
صفاتهم الإنسانية ! ونحن لا نصل إلى الصدام الحقيقى بين هذين القطبين من أقطاب 
المأساة إلا بعد أن يربط الحب بين روميو وجوليت بعقد الزواج المقدس . فروميو صادق 
فى (نغمته) هنا : 


روميو : إنك إن تضمم أيدينا بالكليات القدسية 
لن أكترث بما يجرؤ أن يفعله الموت !] 
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اااااااللي ممامللللللللللللنننن 0011 
ولا يستطيع روميو لفرط ضعادته أن يعرب عن سعادته فيطلب من جوليت أن تفعل 
ذلك » ولكنبا هى أيضآ لا تستطيع » فكانما تحلق فى الحواء ‏ كبا يقول القس ؛ 
هذى هى الفتاة أقبلت وما أخحف خطوها 
هيهات أن ينال هذا الخطو من أحجار صَوَان صمود 
للعاشق الولهان أن يمشثى' على خيوط بيت العنكبوت 
:تلك التى تبزها نسائم الصيف اللعوب دون أن يقع 
إذ ما أخف زهو حامل الحوى ! 


ومع بداية الشجار فى الفصل الثالث بين الأسرتين » أى حين يريد تيبللت أن ينتقم 
من روميو يسبب تطفله على حفل أسرة كابيوليت » يعود النثر وتعود فوضى النظم , كأنما 
أصيحنا غير واثقين من لون ( النغمة ) السائدة » فالمتصارعان يعمدان إلى السخرية » 
ولا تؤدى السخرية إلا إلى الموت : 
تييالت2 : اسمع يامركوشيو! كثيرآ ما أراك بمصاحبة روهميو! 


مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة الآخر ؟ إذا 
كنا منشدين فلن تسمع إلا النشاز ! هاهى قوس الكبان ( يخرج سيفه ) 
هذا ما سيجعلك ترقص ممصاحبى ! 


تيبالت 2 : قد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 


مركوشيو : تبغى ؟ إنك لا تستطيع البغى بأحد ! 


إن هذه النكات ذّات ( نغمة ) جادة » فنحن نخثى ما وراءها » وحين يحدث ما 
نتوقع ونرى مركوشيو وهو يحتضر لا نستطيع أن نضحك على فكاهاته : 


مركوشيو : ... أرجو أن تسأل عنى غداً فى عنوان الجديد .. بين القبور ! لقد 
شويت فى هذه الدنيا و ( استويت ) ! 
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له » فهو .يقدم لنا صورة لما حدث من وجهة نظر روميو القديم : 


روميو2 ؛ أما كان هذا النبيل (قريبٌ الأمير الحميمٌ وى الوفى) 
يدافع عن سمعتى حين أرداه, جرح عميق ؟ 
قد سق ذلك المتفاخر تيبالتُ . . صهرى من ساعة واحلة ! 
ولكن حُُسْنك ياحلوق أصاب النؤاد بلين الأنوثه 
وفى سيف طبعى الغشمشم ألقى النعرمة ! 
[ يدخل بنفوليو ] 
بنفوليوي : مات مركوشيو الشجاع ! روحه ذات الشهامة 
قل تسامت للسحاب . . وغدت تحتقر الأرض . . 
رَدّحا قبل الأوان ! 
روميو2 : المقادير التى ألقت على اليوم ظلالاً من سوادٍ 
كيف تعفى قابل الأيام ؟ 
سفعة الأحزان لن تطوى سوى بعد زمن ! 
[ يدخل تيبالت ] 
بنفوليو2 : تيبالتٌ عاد ثائرآ مغاضياً . 
روميو 2 : مزهواً بالنصر ومركوشيو مقتول؟ 
عودى للملا الأعلى يا آيات الرحمة 
ولأتبع صوت الغضب القادم من أعبان النار بعين ملتهبة . . 
رف 8-م١ل 1٠٠١‏ و16() 


ولابد أن أكتفى ببذا النموذج الأخير » وأرجو أن يغفر لى القارىء طوله ( ١5‏ بين ) 
لأنه على تنوع إيقاعاته ( متقارب ‏ رمل . رجز خبب) يجسد نغمة الجد التى نسود 
المسرحية إبتداء من هذه اللحظة وتطغى عل كل ما عداها حتى النهاية حتى حين 
يتعمد شيكسبير اللجوء إلى الفكاهة التى يتطلبها جمهرره . وكذلك يسود النظم حتئ 
نصل إلى الفصل الخامس فيختفى النثر ثماماً وتختفى معه المربية بفكاهاتها الفظة# 
وينطق الجميع بالشعر . 
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وقد علق أحد النقاد على المشهد الذى يبكى فيه أهل المنزل وفاة جوليت ( حين 
يظنونها قد توفيت وهى فى إغماءة عميقة ) [ ف 4 م 5] فال إنه يعتبر أقرب إلى 
السخرية منه إلى التعبير الجاد عن الحزن . وقال ناقد آخير إن ذلك متعمد. لأان 
شيكسبير يعتمد على معرفة الجمهور بأن جوليت نائمة وحسب ء ولذلك فالجمهور يأمل 
' فى أن تصحو وأن تلتقى بزوجها حسيا دبر القسيس . ولا أريد أن أشق على القارىء 
غير المتخصص بذكر حيل الصياغة التى تجعل هذا التفسير بمكناً ‏ ولكنني سأذكر 
فيحسب حيلة الانتقال من النثر إلى الشعر عند دخول القس لورنس والموسيقيين ثم 
العودة إلى النثر عندما يخرج الجميع ولا يبقى إلا الموسيقيون على المسرح ! ترى كيف 
تكون نغمة هله الأبيات_التى يقوها كابيوليت لنا ونحن على علم بأن ابنته مازالت عل 
قيد اللحياة : ؟ 


كابيوليت : محتقر محزون مكروه مقتول مستشهد ! 
يازمن الغم لماذا جثت الآن لتقتل حفلتنا ؟ 
بنتى يابنتى ! لا بل يا روحى .. ميئةٌ أنتِ ! 
واأسفا ماتت بنق 
وستدفن مع هذه الطفلة أفراحى ! 
(ف ؛- امه وه 54) 


() 


وبهذا العرض السريع لمشكلات ( النغمة ) فى الترجمة » نكون قد دخلنا بالفعل عالم 
روميو وجوليت بصعوياتها النقدية التى لا حصر ها ! فإذا كنا نتريد هنا وهئاك فى مقصد 
الشاعر وفى ( نغمة ) ما يقوله الأبطال ء فما بالك بالحكم على ( نخمة ) المسرحية بصفة 
عامة أى تصنئيفها فى إطار المدارس النقدية التى لن تقبل منا الترود أو الألوان الرمادية كها 
يقولون ! والسؤال الأول هو ( طبعآ) : هل هذه مأساة ؟ إن البطلين يموتان فى النهاية 
( وقبلها يموت مركوشيو وتيبالت وفى المشهد الأخير تمرت والدة روميو أيضاً !  )‏ 
ودلك كله قى غضون الأيام المعدودة التى يستغرقها حدث المسرحية ! بل إن شيكسبير 
يسميها هو نفسه ( مأساة ) وهو يذكر فى البرولوج أن القدر يترصد هذين العاشقين 
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( تعبس لما الأفلاك / وتذيقها أسواط هلاك ! ) ولكننا هنا لسنا أمام مأساة عامة 
أو مأساة كلاسيكية حيث يكون هلاك البطل منذراً بالتغيير فى حياة قطاع كبير من البشر 
فإذا كان ملكا أو أميراً أو حاكما من أى لون فجلال المأساة ينبع من المصير الذى يترصد 
الآلاف أو الملابين الذين ينتمون إلى حزبه أو حزب منافسه أو منافسيه » أى أننا أيا 
كان حكمنا على طبيعة المأساة الكلاسيكية » لابد أن نسلّم بأن الجلال تناع هدمع الذى 
يشيع فى جنباتها يمكن إرجاعه إلى عظمة البطل الذى يمثل قمة من فمم السلطة » ومن 
ثم يكون له وزن لا يتمتع به أى من رعاياه ‏ ولهذا المفهوم جذوره فى الآداب القديمة 
مثل الملاحم والسير الشعبية ء فاليطولة وحياة الأمم لا ينفسلان ( أنظر كتاب البطل فى 
الأدب والأساطير للدكتور شكرى عياد) . 


ولكننا هنا نواجه خباية فريدة إذ إن موت البطلين يبشر بعودة السلام بين الأسرتين 
المتنازعتين بحيث يحل الحب محل البغضاء » والتوافق محل الصراع » وتنعم فيرونا بعهد 
جديد تتغلب فيه على تراث الماضى الأسود ! أى أن موث البطلين هنا يكتسب بعدآ 
طقسيا لأنما ينحولان ‏ فى آخر المطاف إلى المستوى الرمزى » فيظهران فى صورة 
القرابين التى لابد للمديئة أن تقدمها إلى إله الشر- إله الكراهية والبعغضاء حتى يرحل 
عنها فيعود السلام. والحب إلى أهلها ! وهذه النظرة إذا سلمئا يصحتها تفسر لنا شتى 
النغيات التى تدف بين جوانح المسرحية  .‏ عالية أحيانا ومنخفضة أحيانا أخرى ‏ 
ونعنى بها نغمات القدر الشاعرى ( والدرامى فى الوقت نفسه ) الذى سيقبض إليه روحين 
بريثين فى مقابل السلام ! ولن يعدم القارىء صوت هذا القدر منذ البداية : فروميو 
بظهر فى صورة المحكوم عليه بالحلاك . وهو يندفع إندفاعا غير مفهوم فى الطريق الخطر 
الذى ( كتب عليه ) أن يتعسفه ! ومن مئا لا يعجب لذلك الإحساس الغامض الذى 
ينتاب روميو قبل ذهابه إلى حفل أسرة كابيوليت (ف ١سام 1١١5-84‏ 5١١)؟‏ 
كيف نفسر شعوره بأنه مندفع إلي الهلاك ؟ وكيف نفسر إحساس جوليت بالموت حتى 
وهى تنتظر قدوم روميو ق الفصل الثالث ‏ المشهد الثانى ؟ 


أعطنى روميو حبيى ! وإذا متنا فخذه 
واصطلع منه نجبيات صغاراً ! 
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والواقع أن النص هنا يحتمل قراءات متعددة » فبعض ناشرى شيكسبير يصرون 
على « إذا مت » ( ومنهم إيقانز الذى اعتمدت عليه فى الترجمة ) ومنهم من يقرؤها « إذا 
مات »» ومنهم من يفضل القراءة التى اعتمدتها هنا لإحساسى بأنها تعكس الإطار 
الشعرى الخاص الذى ثقع أحداث الرواية فى داخخله ومن خلاله !| 

وإذا كان مدخلنا من خلال ( النغمة ) قد أدى إلى تصورنا الشعرى للمسرحية » 
فإن مدخلنا من خلال الشعر سوف يوضح لنا سر عظمة هذا النص وسر الخلاف عليه » 
فالتلاعب بالألفاظ كا سبق لى أن ذكرت ليس هدفه السخرية أو الفكاهة فحسب . 
ولكنه جزء من نسيج شعراء السوناتا فى أوائل القرن ومنتصفه » ممن سبقوا شيكسبير 
ووضعوا الأسس لا أسميته بالحب العذرى » فشكل السوناتا كان حمل معه منذ أيام 
يترارك وحتى الانجليز ( وايات » سارى . واطسون ؛ سيدنى » سينسر ) خصائص 
اللغة المثقلة بالمبالغات » والصور اليارعة الحاذقة » والتلاعب بالألفاظ » والطباق 
والجناس » والتكرار مع ( نغمة ) حزن زائفة تعكس حل المحب العذرى ‏ أى الذى 
من المحال أن ينال حبيبته ! والتنافض الذى يتحدث عنه روميو ىق أول مشهد نراه أى 
المفارقات التى ينسبها إلى طبيعة الحب تجمع بين السخرية والجد : 


فتلك كراهية الأولين . . وأفدح منها غرامى الأليم 
فياعجباً ياغرام الصراع وكرها به نبضات الغرام 
وياخفة ذات وطء ثقيل ويازهوة ذات وجه عبوس 
وأخلاطك الرئة الشائهات من الصور الحلوة الرائعات 
رصاص من الريش نار من الزمهرير دخان منير 
وسقم هو الصحوة الكاملة | ونوم هو الصحوة الدائمة ! 
(ف ١-12م )١77 1١55-١‏ 


أى إننا نخطىء إذا تصورنا أن روميو يقول ذلك فقط من باب التفكه , أو أن 
شيكسبير يقدم لنا هذه ( المائدة ) الحافلة بالمتناقضات لمجرد ولوعه بالطباق فى أوائل حياته 
الشعرية » وقد نضل إذا نحن صدقنا مركوشيو الذى يصفه فيا بعد بأنه « يعشق 
القصائد التى تسيل من قلم بترارك» (ف ؟ ام 4 4 70) أى أنه مثل كتاب 
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السوناتا يقول ذلك كله من باب الانصياع للتقاليد الأدبية وحسب ٠»‏ فالواقع أن 
شيكسبير يستخدم هله ( النغمة ) المازلة ليقدم لنا الموضوع الحاد الرئيسى فى المسرحية 
وهو الانقلاب من الشر إلى الخير ( موث العاشقين ‏ السلام ) بعد إنقلاب الخير إلى 
الشر ( الحب ‏ مقتل مركوشيو وتيبالت ) وهو يبر ( النغمة ) عامدآ حين يقدم لنا 
القسيس ‏ رجل الدين المهيب- ليعظنا بحكمته التى لابد أن نفترض جليتها :. 

لا يحيا فوق الأرض خبيث مهما بلغ من الشر 

إلا ويفيد الأرض ببعض الخير 

وكذاك نرى الطيب إن أجيرناه على ترك الخير 

قد ثار على طبع الخير به فتعثر فى الشر ! 

بل إن فضائلنا تتحول لرذائل إن كان يراد الباطل 

والشر إذا سّحْر لفعال الخير فسوف يؤازره العاقل ! 

زف 7م10 -؟1) 


ولذلك فنحن نقترب فى حذر من طبيعة المسرحية النى يتغير لونها تماما إذا تغيرت 
جايتها » والواقع أن الكثير من المخرجين يلجأون إلى تغيير النباية كنا ليقولوا 
للجمهور : كلدت محدث كارئة . . ولكن الله سلم ! 

والواقع أن خصائص المسرجية المأسوية لا تنبع من الخ الذى فيه القسيس أو والد 
جوليت ( بتقديم موعد الزفاف مما جعل جوليت تتناول العقار المخدر قبل الموعد فلا 
يدركها روميو) [ 5 - 7 1 ] ولكنها ترجع إلى أن نظام الكراهية الذى يكم عالم 
فيرونا مأسوى فى جوهره » ومع ذلك فلنحاول فى هذه المقدمة استعراض أهم النظرات 
النقدية للمسرحية . 


(0 


فى عام 1444 صدر أشهر كتاب فى هذا الصدد وهر كتاب المأساة عند شيكسبير 
1380 هدنمةءموء1ةط5 من تأليف ه.ب. تشارلترن » وهو كتاب بالغ الأهمية 
لأنه أحدث أصداءً واسعة وحول دفة النقد إلى التساؤل عن دور القدر فى المسرحية » 
خصوصاً بسبب ما يبدو من تعمد الشاعر أن يزاوج بين قوة الإرادة البشرية وقوة الأقدار 
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المأريصة بالإنسان فالكاتب يعزو دور القدر إلى تأثر شيكسبير بقصيدة روميوس 
وجوليت التى كتبها آرثر بروك وظهرت الطبعة الأولى منباعام 1517 ثم توالت طبعاتها 
فى حياة شيكسبيرء واعتمد بروك فى صياغتها على نسخة فرنسية للقصة كتبها بيير 
بواستواو 0اهنةاةفة80 .1 [ ونشرها فى المجلد الأول من كتاب قصص مأسوية 
ا د5عرأه]1115 الذى حرره فرانسوا دىبليفروست( عام 1554 ) ] ويقول فيها 
إنه استفى مادتها من .القصة التى كتبها ماتيو بانديلو 83806110 848860 (16614) 
الذى استقى مادته ويعض التفصيلات الأخرى من قصة إيطالية كتبها لويجى دى بورتو 
ونشرت حوالى عام ١91٠‏ وتعتبر أقدم قصة تستخدم هذين الاسمين لبطل المسرحية 
وتحدد مكان الحدث فى بلدة فيرونا . 


ولا شك أن بروك يشير إلى القدر مراراً بل ويلكر رَبة الحظ مباشرة ©8د700 نحو 
أربعين مرة ومع ذلك فالقارىء لا يشعر عند قراءة قصيدته بالدور الحاسم الذى يلعبه 
القدر طبقاً لتعريف تشارلتون . فربة الحظ هله موروثة من التراث الكلاسيكى وهى 
فتاة معصوبة العينين تدير عجلة باستمرار بحيث ترفع أقدلر البشر أو تخفض منزلتهم ثم 
تعيد الكرة ! أى إنها ربّة التحول والتقلب , وليست ربة غضب أو إنتقام ؛ بما إن بروك 
يقول على فم القس إن للإنسان حرية الاختيار ومع ذلك فقد ساد رأى تشارلتون حتى 
الستينات » وكان أهم من تأثروا به الناقد ج.١.‏ دائى عنطانا8 .6.1 الذى حرر طبعة 
المسرحية فى سلسلة شيكسبير الجديدة عام 1400 . فهو يقول مثل تشارلتون إن 
المسرحية عمل شعرى رائع ولكنها مأساة لم تنجح . وإذا كانت قد أصابت قدراً من 
النجاح فهو يرجع ‏ فى رأى تشارلتون ‏ إلى ( حيلة من الحيل  )‏ وهو يقول إن الصراع 
بين الأسرتين لون من ألوان الرشا يجاول شيكسبير به . 
١‏ أن يبرىء نفسه من أى تواطؤ فى مأساة العاشقين . . أى إنه يتبرأ من المسؤولية 
ويلقيها على كاهل القدر أو المصير . . فالصراع هوالوسيلة التى يستخدمها القدر 
لقتل الحبيبين » . ' 
( صفحة 01 من النص الانجليزى ) 


ويخلص تشارلتون ,من هذا إلى أن شيكسبير لا ينجح فى تناول دور القدر أو دور 
الصراع بالصورة التى تصعد بأبهما إلى مصاف المأساة الحقة » ويقيم سر جاذبية المسرحية 
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وجمالها إلى « سحر عبقريته الشعرية وقوة إبداعه الدرامى الذى يآنينا فى أماكن متفرقة من 
النص لا إلى تمكنه من الأسس الصحيحة لفن المأساة» ( ص 55 ) . وهذا يذكرنا 
بالنظرة التقليدية الراسخة التى تجد اليوم من يؤيدها ( برتراند إيقانز كسهلاظ 0ههمارء8 
ف كتابه الميارسة المأسوي ية فى شيكسبير عدناء 22 عذهدنآ ونعروء مع 521 عام 111/4 فى 
الصفحات - 77 - ١‏ ) والتى تعتير ا مسرحية من نوع الأساة القدرية الخالصة ٠‏ حتى 
إن جميع أفعال العاشقين بل وسائثر الشخصيات يمكن اعتبارها نتيجة للإرادة القدرية . 

أما النظرة امقابلة للمسرحية » والتى لا تقل فى تطرفها عن هذه النظرة » فهى 
اعتبار الشسخصيات مسئولة دون غيرها من مأساتها » وأهم دعاتها الشاعر الكبيرو. هف. 
أودن دعقتتة .177.11 الذى أعد طبعة أ6غنةة.آ من المسرحية ( المحرر العام فرائسيس 
فيرجسون «50قتاع2ه17 12505 ) عام ١19168‏ وعدد فى الصفحات ١96 - 1١‏ 
الخيارات الخاطئة للشخصيات ( كل على حدة ) وعواقب هله الخيارات . ومن قبله 
(/1461 ) سلك فرانكلين م. ديكى نفس السبيل فى كتاب مستقل عنوانه مأساوات 
الحب عند شيكسبير 153860165 1096 6356:5م51:3105 وهو يضع قبل العنوان بيتاً 
من الشعر أقتبسه من مسرحية عطيل ‏ وهو الذى يقول فيه البطل إنه كان يعشق زوجته 
عشقاً غير متعقّل , بل مشبوب جارف ! ! لل" مما غناط واعوذ» ]210 وبهذا المقتطف 
دلالته لأن ديكى يستند إليه فى تفسيره لكل مأسى الحب عند شيكسبير . أى اعتباره أن 
سبب المأساة 0 والطيش أى عمى البصر الناشىء من تسلط عاطفة دون غيرها 
على الانسان » وهو يشترك مع أودن فى قبول تفسير القس الذى يقول فى آخر المشهد 
الثالث من الفصل الث إنه كان يلوم روميو « ليس على حبه بل تفانيه فى العشق | » 
ومن ثم ينتاى ديكى إلى اعتبار روميو وجوليت من الأمثلة الرمرية لسيطرة العاطفة 
الجائحة ويدافع عن ضرورة عقوبتهم| الشعرية على تجاوزهما حدود الحب الزوجى المعتدل 
الذى تباركه الكنيسة والدولة » بل يذهب أودن إلى القول بأنهها من الملعونين ( أى 
مصيرها جهنم ويثس المصير) . 


وبعد ذلك بعامين » أى فى عام صدرت دراسة بالغة الأهمية عن علاقة 
المسرحية بالأساة القروسطية ( نسبة إلى القرون الوسطى ) عنوانها الحس المأسوى فى 
شيكسيير عتدعمد6 5931 هذ عووعى ءأعةءة 16 للناقد جون لولر 102جه1 سطمل 
يعكس فيها تفسير القدر والأقدار فيقول بإيجاز إن اختيار روميو وجوليت للموت ليس من 
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فعل القدر ولكنه يمثل تأكيداً لارادتهها بدلا من الاستسلام لما تأق به المقادير ! وهو يعود 
لتأكيد هذا القول فى دراسته عن المسرحية التى نشرها فى كثاب عنوانه مسرحيات 
شيكسبير الأولى 6836 م5ععلة58 بو1ية13 من تحريرح.ب. براون وب. هاريس عام 
١‏ اق الصفحات من ١77‏ - 147 ويقول فيها إن مفهوم المأساة القروسطية يستند 
إلى « حقيقة محورية هى أن ربة الحظ لا تعرف شيئاً عما يستحقه البشر أو لا يستحقونه » 
سوف ينال خيراً كثيرآ » ( ص ١15‏ ) وهو يضع المأساة بمفهومها القديم ( اليوناانى ) ى 
مقابل المأساة القروسطية ويقارن بينهما ثم ينتهى إلى أنه بينا تعيدنا المأساة القديمة فى آخر 
المطاف إلى العام الواعى ‏ أى إلى الواقع المادى ‏ مثلم| يفعل شيكسبير فى مآسيه الكبرى 
( هاملت وعطيل وماكبث والملك لير ) فإن المأساة القروسطية تصحبنا إلى خاريج أسوار 
هذا العالم . وبعد أن يعرض خصوصية هذا النوع من الأساة يستدرك قائلا إن ما 
يقصده هو أن ٠‏ الموت ليست له سلطة نبائية على العاشقين » ( ص ١717‏ ) ومن ثم فهو 
لا يقلل من شأن سطوة ربة الأقدار ( ومن باب أولى لا يلغى وجودها ) ولكنه ‏ كا 
يقول. « يجرمها من النصر النبائى » ( ص /157 ) لأن العاشقين فى رأيه باخختيارهما 
الموت يعقدان صففقة انتصار لازمنية مع الخلود . ( نفس المرجع والصفحة ) . 
ومن طرائف الأحكام التى أصدرها النقاد على هذه المسرحية حكيان يتناقضان 
تناقضاً بينا فى تناول مفهوم الحب البشرى . الأول يربط بينه وبين عنصر « التعلق 
بالآخر » ( أى الانجذاب إلى الغير) وهو الذى يعتبر نتيجة لفكر عصر النبضة الذى حل 
محل فكرة المحبة فى الدين بمعنى الاحسان أى ١‏ الحب من أجل الآخر» ‏ وهذا هو 
أحدث تفسير (لنوع ) الحب الذى نجده فى كتاب عصر النهضة جبيعا لا عند شيكسبير 
فحسب . وهو الذى يصفه كريب 5800© .[.1بأنه وثيق الصلة بنظرة الأفلاطونية 
الجحديدة ( انظر مقاله بعنوان ( وحدة روميو وجوليت )380 260دهخ1 ذه تدان 156 ) 
( أعنلهل ق سلسلة كتب ١‏ استعراض التقد الشيكسبيرى اتووبيء5 ععوءموهلة52 
العدد ؛" ( 1441 ) فى الصفحات من 947 - ٠١5‏ ) فهويقول إننا ينبغى أن ننظر إلى 
المسرحية باعتبارها تجسيدآ لمفهوم الحب فى الأفلاطونية الجديدة وفقاً لتفسير فيتشينو 
مصذهة1 . وبيكو ديلا ميراندولاة 1[هلمدع38 دلاءل موزط وليون إبريو 1.6026 
مع1م 8‏ وهو الذى تحل فيه ( كا سبق أن ذكرت ) الرغبة 28108 محل الاحسان 
كقالمةن) ومن ثم فهر يفسر الصور الشعرية فى المسرحية فى إطار فكر الأفلاطونية 
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الاك 


الجديدة » ويفسر موت العاشقين تفسيرآ يقترب به من التجريدات الذهنية باعتباره 
انتصارا للحب على الكراهية المتمثلة فى تيبالت » قائلاً إن تيبالت يصبح « قوة من قوى 
الأفلاك [ أى الأقدار] وكذلك قرة ترمز للمفارقات اليتافيزيقية التى تقدم البطلين 
باعتبارهما شخصين وتعبس لها الأفلاك » وياعتبارهما بطلين ينتصران على الأفلاك من 
خلال الب » . ولذلك فإن هذا التفسير يعتمد على اعتبار ا مسرحية شعراً ف المقام 
الأول » وهو يعترف بذلك ويقول إن هذا التفسير قد لا ينجح على المسرح . 


وف الناحية الأخرى نجد التفسير الذى يربط بين حب العاشقين وبين مفهوم 
قروسطى معروف وهو إن « الحب البشرى يعتبر آية من آيات حب الله الذى يسود جميع 
الكائنات ويتحكم قَْ سير الكون 6 وهو التفسير اللى يعتمد فيه بول سيجل 588111 
اععءخ5 ( فى مقال نشره فى مجلة شيكسبير الفصلية بإ أع5)6قن0) ع2قعم553125 العدد 
5١-1‏ ؤظل ص إلامل 48" )ء على إقامة علاقات وثيقة بين نص شيكسبير 
والاشارات إلى الحب الجسدى فى الكتاب المقدسى وعنوان المقال يبرر هذا فهو( المسيحية 
ودين الحب فى روميو وجوليت  )‏ وفيه يقول إن حب روميو وجوليت يحقق العناية الألهية 
باعتبارها جزءاً من الب الكون الذى يتوسل به الله فى رعاية الكون » كما أن موتهما 
يحول الشر والكراهية فى العالم إلى توافق اجتماعى عن طريق المصالحة بين الأسرتين . 
ولكن سيجل لا يقف عند حدود المفهوم القروسطى فهو يربط بين حب العاشقين أيضاً 
ومفهوم ( فردوس العشاق ) ص 884 186) الذى كان يمثل جزءا لا يتجزأ من 
شعر الحب العذرى » ونماذجه قى ذلك العصر هى حديقة معبد فينوس التى صورها 
سبنسر فى ملكة الحان ‏ الكتاب العاشر ‏ أنظر كتابنا فن الكوميديا ( مكتبة الأنجلو 
المصرية . .)١98*‏ 


والملاحظ فى هذا العرض الموجز لطبيعة المأساة فى روميى وجوليت أن مصدر 
الخلاف ينبع من التردد بين إرجاع سبب المأساة إلى القدر وبين إرجاعه إلى الارادة 
البشرية » أى أن النقد هنا إنحرف عن التركيز على المسرحية الشعرية وانصب على 
مفهومات ميتافيزيقية لابد أن يعجب ها الانسان » .خصوصاً ونحن على مشارف القرن 
الحاجى والعشرين » ولن تجدى المفهومات الميتافيزيقية فى تفسير جاذبية هذا النص 
الشعرى وافتتان القراء ورواد المسرح به على مدى قرون طويلة » ولكن هذا الخلط الذى 
يتهم النقاد به شيكسبير- أى الخلط بين مفهومى القدر والارادة الحرة ‏ ليس فى الحقيقة 
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خلطا على الاطلاق . فنحن نواجه تفاعلاً بين المفهومين باعتبارهما قوتين متصارعتين 
ومتحدتين فى الوقت نفسه . وربما كان ج. بلاكمور إيقائز على حق فى أن شيكسبير يقابل 
بين القوتين فى المسرحية إبتغاء تعميق المفارقة الدرامية » أى أنه يقابل بينه| بدلاً من أن 
يصهرهما فى بوتقة واحدة كما يفعل فى مسرحياته المأسوية الناضجة » وريما كان على حق 
فعلاً فى أن هذه سمة من سات الافتقار إلى النضج واخيرة فى بداية حياته » ولكن لابد 
من التسليم بأن المسرحية ناجحة بسبب ما يسميه النقاد بالخلط بين المفهومين وليس 
برغم هذا الخلط ! ( طبعة كيمبريدج الجديدة  )١184‏ (ص .)١5‏ 


فد 


وحمل ينا قبل أن ندعو القارىء إلى قراءة هذا النص الشعرى » أن نذكر بإيجاز 
بعض أحكام النقاد على خصائصه الشعرية وعلاقتها بالمسرحية باعتبارها كيان دراميا , 
فنحن دائمآ ما نشير إلى المتناقضات باعتبارها من عناصر الدراما » ولكنها هنا تكتسى 
مادة الشعر . فالحب يزدهر فى إطار الكراهية المتوارثة كأغغا هو نبت برى لا علاقة له باجو 
الذى ينمو فيه أو بالتربة التى يخرج منهاء وكأئما هو طاقة روحية تتحدى الأوضاع 
الاجتماعية التى تحيط به . وتتناقض تناقضاً صارخاً مع ما استقر فى الأذهان والصدور 
ولذلك فإن د مادة » المسرحية لا تتشكل فقط من الثيمة الرئيسية بل أيضاً من الثييات 
الفرعية التى تشترك معها فى إخراج نسيج يستند إلى عنصرين أساسيين هما عنصر الضوء 
والظل أو عنصر النور السماوى الذى يشرق فى قلب العاشقين . وعنصر الظلال الأرضية 
التى تشكل حياة الاسرتين . 

فالعاشقان يستطيعان بخيالما أن يحلقا فى أجواء غير أرضية وأن يسموا على المجتمع 
بكل ما يضعه من قيود على حرية القلب والذهن » أما من يمثل هذا المجتمع فهم خليط 
من الشخصيات التى تتراوح بين الطيش والحلم والفكاهة ‏ شخصيات يجمع بينها 
الانغياس فى عام الأرض ‏ عالم الظلال التى تتفاوت كثافنها . فالمربية ثرثارة » سليطة 
اللسان » تنتمى إلى الأرض فتمعن فى الإنتياء » وهى تتحدث دون توقف عن الحب 
بصورته الفطرية الساذجة فتقدم لنا الوجه الآخر لعلاقة روميو وجوليت » أما والد 
جوليت فهو هرم متصاب آبله» لا يستطيع أن يرى أبعد ما ترى زوجته » الغبية 
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القاصرة ذهناً وفكراً ذات الاهتيامات الثافهة , أما مركوشيو فهو مرح مهذار لا يستطيع 
إأن يقبل الجهامة أو القتامة ولا يتوقف عن الحزل والفكاهة حتى عندما يموت . وأما 
تيبالت فهو ذو طبع حاد ومزاج نارى يدفعه إلى حتفه لأنه لا يستطيع أن يطلق لخياله 
العنان فيرى نفسه ومجتمعه من زاوية أخرى . ولذلك فإن الشخصية المقابلة له هى 
شخصية « ينفوليو» العاقل المتقدم فى السن ( نسبيا) والذى يستطيع أن يتحكم فى 
أقعاله وأن يصدر أحكامآ متثدة على ما يدور حوله بخلاف القس لورنس الذى يدعى 
الحكمة ويتظاهر بالذكاء وأحكام التدبيرء ثم يؤدى بخطته الفاشلة إلى كارثة مروعة 
( حسبا يقول البروفسور داودن ) دون أن يدرى . 

وهده الشخصيات تقترب جميعاً من النمطية بمعنى أا لا تتطور بل تشكل الإطار 
الذى تقع فيه الأساة وأهم عنصر فيه ( كما سبق أن قلنا ) هو التناقض بين جو التفاهات 
المتزلية فى منزل أسرة كابيوليت وجو الشمس والقمر والنجوم والليل . فالضوء فيها إما 
بلعر أو خيافت . وهو. يتستى مع سرعة البليث وحيويته بل إنه أحياناً ما يكتسب 
خصيضية. أخرى وهى أنه و حى ويقول « رويرت إدموند جونز » إن ثمة « إحساسا 
غلاب هنا بأن الضوء كائن حى فى نبضه وسرعته فهو يتسم بالإشراق والنفاذ . . ويعين 
على الوعى والاكتشاف ويوحى بالدهشة . . شأنه شأن حركة الانفعاللات داخل نفوس 
الشخصيات » . 


وكثيراً ما يتوقف النقاد فى هذه المسرحية عند خصائص شعرها الغنائى العذب 
ولذلك فهم يقولون إنها من بواكير إنتاجه » مستدلين فى هذا أولآً باحتفال الشاعر 
بالقافية ليس فحسب قف المثنيات ( أى الوحدات التى تتنشكل من بيتين يشتركان فى قافية 
واخدة ) بل أيضاً على مدى فقرات طويلة أحياناً فى صورة سداسيات مقفاة وأحيانا فى 
صورة سوناتات ذات قواف محكمة . ومستدلين ثانيا باهتامه بالصور الفنية من 
استعارات معقدة وتشبيهات بعيدة المصدر والمرمى واستخدامه إياها ولو فى غير موضعها 
الدرامى » ومستدلين ثالث بولوعه بالتوريات واللعب بالألفاظ فى شتى أشكال المحسنات 
البديعية والبيانية ( أحيانآ فى مواضع جادة من السياق الدرامى ) وهذا لا شك من 
خصائض أسلوب شيكسبير فى بدأية حياته الفنية إذ كان يجد متعة كبيرة فى المحسنات 
الأسلوبية ولو كان ذلك على حساب الموقف أو الشخصية . 
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ولكن الدكتور و. ه. كليمن يذهب ف كتابه تطور الصور الشعرية عند شيكسبير 
( 1454 ) إلى أن مسرحية روميو وجوليت تنتمى إلى المرحلة الوسطى من مراحل تطوره 
لأنها تجمع بين الأسلوبين # الأسلوب المبكر الذى ساد ف الملهاوات سه والأسلوب 
الناضج الذى اتسمت به المأساوات . وهو يسوق على ذلك مثلين أولهها موقف ليس 
بطبيعته ملائمآ للصور الفنية وهو مع ذلك مفعم بها , وثانيهما موقف يحتم ظهورها 
وتفيض منه بالفعل بطريقة تلقائية . أما الأول فنرى فيه والد جوليت يدخخل عليها 
حجرتها وهى تبكى فإذا بلسانه ينطلق بعديد من الصور المعقدة التى لا تتفق مع هذا 
الموقف على الاطلاق . وأما الثانى فهو مشهد الشرفة الشهير حيث يتناجى العاشقان 
ويتساران ولا من منصت سوى قلب الطبيعة ! وهنا نجد أن الدفء والرقة اللذين يميزان 
مثل هذه المشاهد يرتفعان باللغة إلى مستوى من الثراء التصويرى يندر وجوده حتى فى 
مسرحيات شيكسبير الأخرى يقول روميو: 


تكلمى يا أبها الملاك الرائع الوضاء 

فأنت تسطعين وسط الليل فى السياء 

كمرسل مجنح يطوف فوق الأرضٍ - 
يبهر العيون وهو يمتطى متن الحواء 0 
أو أنه على السحائب الوثيدة 

يمر ناشرآ شراعه ف لحة الفضاء 


ويعلق الدكتور كليمن على هذه الفقرة قائلاً إن إرتباط هذه الصور بالموقف الدرامى 
والأشخاص إرتباط من لون جديد فالموقف نفسه ذو طبيعة استعارية » يسمح بنشوء 
صور و عضوية » منه ‏ كما يسمح بتطورها للنهاية . إن روميو يقف فى الحديقة المظلمة 
ويتطلع إلى جوليت التى تطل عليه من نافلتها وهو يرفم عينيه إليها مثلما نرفع عيوتنا 
لنبصر الأجرام الساوية » وهويرى فى بعدها عنه وإرتفاعها سماء جديدة يستطيع بطبيعته 
الشاعرة أن يحل فى أجوائها . وهكذا فإن « عيون البشر » تعنى فى الحقيقة عينى روميو, 
والرسول المجنح الذى يركب متن السحب فى سيرها الوئيد هو ذلك الإحساس الفياض 
الذى يولد فى قلبه ليرتفع به فى سياء جديدة بعيدة عن جو الواقع الكثيب المفعم 
بالكراهية والأحقاد . 
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وإذا كان النقد الحديث يتفق مع رأى الدكتور كليمن بالنسبة لحذه الفقرة قإنه 
لا يتفق معه بالنسبة لطبيعة اللغة التى يستخدمها والد جوليت ٠‏ إذ يرى معظمهم أن 
الصور الى يزخر بها حديث هذا ارم تفصح عن شخصية ذات تفكير معوج ملتو . وأن 
استعارته الغريبة تدل على عقل غير مرتبط بالواقع الحى الذى تعيشه مدينة فيرونا » ومن 
ثم فهو دون أن يدرى يشترك فى وقوع الكارثة التى تصيب العاشقين » ليس فقط بسبب 
عدائه الراسخ لأسرة مونتاجيوبل أيضاً بسبب انفصاله عن الواقع ورفضه له » وهذا أمر 
تؤكده المشاهد الأخرى فى المسر. حية وبخاصة مشاهد الحفل التتكرى ومشاهد الإعداد 
للزفاف . 


وإذا كان لنا أن نختلف مع الدكتور كليمن حول تفسيره لبعض مواضع الصور 
الفنية فلا يمكننا إلا أن نتفق معه حين يقول إن « الشاعر فى هذه المسرحية أقوى من 
كاتب المسرح » بمعنى أن التصور العام للحدث والشخصيات يقع فى إطار شعرى يعتمد 
على المفارقة أكثر ما يقع فى إطار درامى يعتمد على الصراع . والمفارقة هنا مفارقة 
رومانسية أى أنها تستمد جوهرها من قدرة الفرد على خلق عالم خاص به يسمو من خلاله 
على الواقع بل يتتخطى حدود الواقع فيه » كا تعتمد على قدرة الأشياء والأفعال على أن 
نصيح رعوزآ لا هو أعم وأشمل من خلال طاقة الذهن على الاستعارة أى على التفكيرق 
إطار المجاز بمعنى أن يرى الفرد فى النسيم مثلا أنفاس الكون الجياشة ومن ثم أنفاسه هو 
ومشاعره الخاصة » ( مثلما يفعل روميو) أو أن يرى فى لحظة اللقاء مع الحبيب لحظة تجرد 
من كل شىء » من الإسم والموقع الاجتماعى . . إلخ . بحيث تصبح لحظة نقاءٍ وصفاءٌ 
يما يشيع فيها من تواقق وتمازج وألفة ( مثلم| تفعل جوليت ) . وهكذا فإن شيكسبير هنا 
لا يستخدم تراث الرومانس الذى ورثئه عصر النهضة من العصور الوسطى بمواضعاته 
ومواصفاته المحددة وذلك رغم أنه يحافظ على مفهوم الغموض والسحر الذى يكتنف 
فكرة الوقوع فى الحب نفسها , إذ يقع روميوفى غرام جوليت من أول لحظة » ويتبين من 
أول لحظة جسامة العوائق التى تقف فى طريقه إلخ . 


ولننظر الآن بإيجاز إلى استتخدام شيكسبير للضغط الزمنى حتى يكسب الاحداث 
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تبدأ أحداث ا مسرحية قَْ صبيحة يوم أحد. وبعد المشاجرة التى تقع ف أحد 
شوارع فيرونا . يلتقى بنفوليو وروميوء ونسمع أن الساعة قد دقت التاسعة منذ قليل , 
وفى عصر ذلك اليوم يقرأ روميو قائمة بأساء المدعوين إلى حفل كابيوليت ثم يقام الحفل 
التقليدى الكبير بالليل » ثم يذهب روميو إلى بيت أعدائه وبيت حبيبته فى نفس الليلة 
بعد الحفل مباشرة ويسمع منها اعترافها بالحب خلسة فى مشهد النافلة الشهير. وفى 
صباح الاثنين الباكر يتجه روميو إلى القس لورنس فى صومعته ثم يلهو فى الظهر مع 
مركوشيو ويقابل معه المربية ويطلب إليه أن تخبر جوليت أنبها سوف يتزوجان فى عصر 
اليوم نفسه . 

وبعد ذلك بعد زواج العاشقين بساعة واحدة ‏ يقتل تيبالت مركوشيو فينتقم 
روميو بأن يقتل تيبالت ويأتى الأميرفى الحال ويحكم على روصو بالنفى . ولكن رومي و يقرر 
أن يقضى ليلة عرسه الأولى مع حبيبته ذلك المساء ثم يرحل إلى منفاه فى الصباح . وفى 
فجر هذا اليوم ‏ يوم الثلاثاء ‏ يرحل روميو تاركاً جوليت بينها يكون والدها كابيوليت 
قد اتفق مع باريس على تزويجه من ابنته وحدد لذلك يوم الخميس . وهو يثور ويفور 
ويرغى ويزبد حين ترفض جوليت هذه الزيجة التى لا تودها ويهددها بأن يتيرأ من أبوتها 
إذا لم تطعه . فتزور القس لورنس وتتفق معه على الخطة الشهيرة ويعطيها الشراب المنوم 
فتعود وتتظاهر بأنها قد أطاعت رغبات والدها ؛ وفى الخال يتمسك والدها بما قالته ويصر 
على أن يزفها إلى باريس فوراً ومن ثم يقدم الموعد من يوم الخميس إلى يوم الأربعاء ( أى 
كا يقول «غداً» ) . وى ساعة من ساعات ليل الثلاثاء نشرب جوليت الشراب المنوم 
ويظل والدها ساهراً طول الليل مقرل بالإعداد للزفاف . وفى صباح يوم الأريعاء 
يكتشف أهل المنزل أن جوليت ف حالة من النوم نْسّبه اموت فيتصورولد أنها توفيت 
ويصل القس ف الساعة المحددة للزواج وتتحول كل الترتييات التى وضعت للزفاف إلى 
عراسم عزاء » وتُنقل جوليت إلى مقبرة الأسرة . وفى نفس اليوم يصل بالتازار إلى روميو 
قْ منفاه ( مانتوا ) ويخبره يوفاة جوليت فيشترى روميو السم من الصيدلالى الفقير ويرحل 
فى الخال إلى فيرونا ويدخل المقبرة فى الليل على ضوء المشاعل ويتتحر إلى جوار حبيبته . 
ويصل القس لورنس ف الموعد المحدد لإيقاظها ولكنها تطعن نفسها بالخنجر وثموت ثم 
يحضر الأمير حين يوقظه المحرس فى الصباح الباكر وتتتهى أحداث المسرحية فى فجر يوم 
الخميس . 


0 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


وهكذا تقع أحداث المسرحية جميعاً فى أربعة أيام كاملة وهى سرعة فائقة تجعل من 
١‏ التتابع مرادفاً للتطرف فى الحب عند العاشقين » والتطرف فى الانفعالات عند تيبالت 
وأفرانه » والتطرف فى الحزل والسخرية عند مركوشيو وأترابه » أى أن هذه السرعة 
الفائقة فى نبض المسرحية تسرع من إيقاع الحدث الذى يجارى إيقاع عواطف 
الشخصيات . ولا توجد أمامنا إلا صعوبة واحدة وهو أن القس لورنس يمحدد موعد 
إنتهاء مفعول الشراب المنوم باثنتين وأربعين ساعة » وقد ولدت هذه العبارة مشكلات لا 
حد لا بالنسبة لعدد من النقاد الذين يتوخون الحرفية فى قراءة النص » فقال بعضهم إن 
القس لم يقل هذه العبارة إلا ليتظاهر بالدقة والتحديد لكل ما يفعل وقال البعض الآخر 
إن شيكسبير كان يعول على أن النظارة لن يلتفتوا كثيراً إليها » أو أن السبب هو أن 
( بروك ) قد أشار فى قصيدته الطويلة إليها فنقلها عنه شيكسبير باعتبارها « حقيقة » طبية 
لم يشأ تغييرها رغم جميع التغييرات الأخرى التى أدخلها على المسرحية . ولكن جمهور 
المخرجين اليوم يعمدون إما إلى حذفها من الحوار وإحلال عبارة عامة محلها مثل « عدد 
محدد من الساعات » أو إلى جعل القس يقولها بطريقة توحى بالتردد فَتَْقِدٌ النظارة الثقة 
فى طول المدة . 

أما تركيز المناظر فيعتمد شيكسبير فيه على الإيجاء الدائم بوجود خلفية فسيحة 
كالبستان أو الفناء أو الميدان بحيث تكون مقدمة المسرح هى مكان الحدث وياقى المسرح 
مفتوحاً دائماً , 


أما المناظر التى تتغير باستمرار فهى  :‏ 
١‏ - شارع من شوارع فيرونا ( خلفه ميدان)  .‏ 
١‏ - قاعة أل بهو واسم فى منزل أسرة كابيوليت (تطل على الحديقة ) . 
'" ح- صومعة القس لورنس ( وخلفها منظر طبيعى شاسع ) . 
؛ -- بستان منزل كابيوليت . 
هه ل مقيرة ضلخمة فخمة من الرخخام ( وراءها فناء الكئيسة الرحيب ) : 

ولا كان الأساس فى أحداث المسرحية هو السرعة والتنقل الدائم ( كا تقول 
مارجريت وبستر) فقد نشأت مشكلة لدى المخرجين المحدثين بالنسبة لتغيير المناظر 
بالسرعة المطلوية خاصة أن تتابع الحدث لا يتيح للمخرج أن يبطىء من سيره لتقديم 
استراحة » بين الفصول . بل إن التناقفض الذى يعكس جو التطرف قُْ المسرحية 
والشخصيات بصفة عامة يقتضى إقتراب المشاهد بعضها من البعض بل وتزامنها إذا 
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آمكن ! وقد استطاع ( جون جيلجود ) فى إخراجه للمسرحية (مثليا فعل لورنس 

أوليفيه ) أن يتخلب على هذه المشكلة بأن وضع تصميما للمناظر يمثل قطاعا رأسيا متزل ١‏ 
أسرة كابيوليت يثْلُ على مستوى عالر على خشبة المسرح داخل المنزل ٠‏ وَمْلُ مستوول 

آخر منخفض عل المسرح جانباً من البسنان وجانباً من الأريق العام ١‏ وهكذا استطاع. 

أن يطفىء الأنوار على أحد المستويين ويوقدها على المستوى الآخر فيتتقل فى أقل من 

الثانبة فن مشهد إلى مشهد . ولا أعتقد أن مخرجى اليوم يمكن أن يواجهوا صعوبة فى 

تغيير المناظر بعد التطور الكبير الذى أدخل على حرفية الديكور . 


0) 


وقد اعتمدت ف الترجمة على النص الذى حققه ج. بلاكمور إيقائر قسه57 .0.8 
أستاذ الأدب الانجليزى بجامعة هارفارد » واللى نشر فى سلسلة 2868 556” 
م51 6ق5210نهن) عام 1184 لأول مرة وأعيد طبعه عام 1484 ء والذى 
يستند بصفة أساسية على طبعة الكوارتو الثانية ( 2 © ) التى اعتمد عليها الأستاذ بريان 
جيبونز ( قمطط61 صدنء8 ) فى طبعته للمسرحية فى سلسلة الآردن 11015821 
المعتمدة والتى ظهرت عام 148٠‏ » وإلى جانب هله الطبعة رجعت إلى العديد من 
طبعات المسرحية التى نشرت على مدى ربع القرن الأخير. وكنت أقارن كل قراءة 
بنظائرها فى تلك الطبعات » وأقارن بين حجج كل علق ,2 وأمامى النص الأصل 
المنشور عام 8 مصوراً ( وسوف يجد القارىء نماذج منه فى هذه النسخة العربية ) 
إبتغاء تقديم أصدق صورة لنص شيكسبير الأصلى إلى القارىء العرى . وكنت فى هذا 
كله أهتدى با ذكره المتخصصون فى نشر وتحقيق شيكسبير وأهمهم ( بالترتيب 
الأبجدى ) : 


#عمعة) 1964 ,.ذ .ل ,أتقحط 
(لاعسمد؟؟) 1936 ,.8 1١‏ ,قاكت 
(معتهم) 1900 ,.8 وعلبوونا 
(معلعف) 1980 ,مقت8ظ ,كسمطط01 
(سقعتاء) 1960 ,.8 .ل ,متكامدكر 


/اء وليم شكسبير 
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0 ,..آ .© ,عملم م1 

( ستتومع" و3816 ) ,1935 .134.13 ,و16ل13 

. تغاعهدء بوعآ8 1967 ,1.1.8 تععوعمم 

(قكقعاعدا8) 1970 .311 ,عاعدبمعمة 

4 ...77 .0 ,وتسد تلكا 

( متدعمدع عطاقط5 2367) 5 ...1 .© ,عتطتوطط عرء207 .1 ,ومولتة؟ 


ولقد حاولت الحصول على بعض الطبعات القديمة ( قبل القرن العشرين ) فلم 
أوفق » ولذلك كنت أستعين بما يقوله المحدثون عن القدماء ( أو عما قاله القدماء ) إذا 
استعصى على التحقق من شىء ما فى النص . وسوف يرى القارىء أننى أشير إلى هذه 
الطبعات فى الحواشى والمقدمة باسم المحقق فقطاء وإذا لم أشر إلى طبعة يعينها كانت 
الاشارة إلى طبعة الأستاذ إيقانز » فلقد طال عهدى بمسرحية روميو وجوليت فأمعن فى 
الطول » ول أعد أقبل الوجوه السهلة التى يعمد إليها الكثيرون من المحققين هذه 
الأيام » قنشر النصوص المدرسية أصبح حرفة رابحة تأق بالمال الوفير مقابل القليل من 
الجهد ! وبعد أن تحدئت عن ( النغمة ) باعتبارها المشكلة الجديدة التى صادفتنى فى هذا 
العمل ء لم ببق لى إلا أن أدعو القارىء إلى قراءة هذه الترجمة الجديدة » وأرجو أن يرجع 
إلى ما ذكرته فى مقدماق للمسرحيات المترحمة السابقة عن ترجمة الشعر وترحمة المسرح . 
وما ذكرته كذلك فى كتابى فن الترجمة مبذا الخصوص . وليغفر لى ما يدركه من أخطاء 
العصمة لله وحده » رحن :-حاول جهد طاقتنا أن نحقق درجة ما من الاثئقان غير حالمين 
بالكيال ‏ فالكال أيضا لله وحله . 


محمد عنان 
القاهرة . ١541‏ 
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10 
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4 كت 3 
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13 9 
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غلاف نسخة الكوارتر ؟ ( 2 © ) التى يستند إليها النص المعتمد ‏ 
لاحظ أن أسم الؤلف غير مطبوع ! 


آل وليم شكسبير 
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أمير فيرونا . 
: نبيل شاب من أقرباء الأمير . 


: عاهلا أسرتين بينبها عداء شديد . 

: ابن عم كابيوليت . 

: ابن مونتاجيو . 

: قريب الأمير وصديق روميو. 

: ابن أخى موئتاجيو وصديق روميو . 
: ابن أخى زوجة مونتاجيو . 

: تابع (لا يتكلم ) لتييالت . 


: سس الفرنسيسكان . 
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ثلاثة موسيقيين 
السيدة مونتاجيو : حرم مونتاجيو . 
السيدة كابيوليت: حرم كاببوليت . 
مربية جوليبت 


مواطئون ومواطئات » راقصون مقئعون » حاملو المصابيح . ضباط 
الحرس .2 وغيرهم من المواطئين والخدم والأتباع 1 
المكان : مديئة فبرونا» ومديئة مانتوا . 
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116 
ليه 0٠١‏ 0 ” 
رن 
(عنع 5 بدن وها ممدعوجاطتقطاوى اع رهر1) 5 
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2 4ه 
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البرولوج!" 
[ تدخل الحوقة ] 
الجوقة 2 : فى بَلْدَةَ فِيرُونَا الخَسْنَاءُ (حَيْتٌ المشْهَدْ) 
نَضْحُو عِنْدَهُما أحقادُ المافى الَوْجائ 
يُلَوْتُ حم أل البلْدَوِ أيِى الشْرَا (0© 
كن مِنْ أصلاب الخصمين الْرَعناءٌ 0 
َعْبَس لا الافلاك 
وتذيق) أَسْوَاطٌ هَلاكُ 
ُوَارِى فى الازض بويا حِمَدَ الآبَاء ! 
لسوت نَصَوُرٌ هذى الشَاَة َوْقَ للشْرَخ0» 
يِصّةَ حَُبٌ ذَى أَمْوال, يترْصَدَهُ اوت 
وَنَاعَ شُيوخ لم تَدْفْلهُ سِوَى مَأْسَاةٍ الإبناء َ 
فإِذّا أَصِعَيتمْ وَصَبَْتَمْ يا سَادَتنا 


صو يم ا م 


ف نعوض ما فَانَكُمُو مِنّْ قِصّينا 


ا ا ما 0غ 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الاول 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


[ يدخل سمسون وجريجورى . يحملان سيفين ودرعين ١‏ 
وهما يخدمان أسرة كابيوليت ] . 


ا لاا ارك 


سمسون : أقسم ياجريجورى آلا نتحمل أى إهانة !9) 

جر يجورى ٠‏ قطعاً وإلا صرنا حمالين ! 

سمسون : وإذا غضبنا سنخرج سيوفنا . 

جريجورى : مها كانت الأحوال لابد أن تخرج رأسك من حبل المشئقة !"2 

سمسون : إننى أسرع بالضرب حين أثور . 0 

جريجورى : ولكنك لا تثور بسرعة حتى تضرب ٠‏ 

سمسون : إنى أثور حين أرى كلب من أسرة مونتاجيو . 

جريجورى : الثورة تعنى الحركة » والشجاعة هى الوقوف » ولذلك فعندما 
تثور تبدأ فى الفرار ! 


01 وليم شكسبير 
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الفصل الأول المشهد الأول 


سمسون : إن رؤية كلب من تلك الأسرة يثيرنى حتى أقف ! وسوف أثبت 
صلابتى إزاء أى رجل أو فتاة من أسرة مونتاجيو !29 . ٠١‏ 

جريجورى : معنى هذا أنك عبد ضعيف » فلا يحتاج إلى الإثبات إلا 
الضعيف» . 


سمسون : هذا صحيح ! ولذلك دائمآ ما نلقى بالنساء على الحائط . . لأنبن 
ضعيفات ! وإذن سأبعد رجال مونتاجيو عن الحائط وألقى نساءه 
عليه ! 1 
جريجورى : النزاع مقصور على سادتنا وعلينا نحن .. رجاهم ! 
سمسون : وما الفارق ؟ سأكون طاغية ! فبعد أن أحارب الرجال سأكون 
مهذباً مع العذارى وأقطع رؤوسهن !© . 5 
جريجورى : رؤوس العذارى؟ 
سمسون | : نعم .. رؤوس العذارى . . أو لا أجعلهن عذارى .. وافهم 
من هذا ما تريد !9" . 
جريجورى : لابد أن يفهمنه بالمعنى الذى يشعرن به ! 
سمسون : سوف يشعرن بى طلما كنت قادراً على الوقوف » والكل 6 
يعرف قوة جسدى 1 
جريجورى : من حسن الحظ أنك لست سمكة . . وإلا كنت سرديئة مملحة(١١)‏ 
هيا أخرج سيفك .. فها هما اثنان من أسرة مونتاجيو ! 
( يدخل خادمان أحدهما إبراهام )١١()‏ 
سمسون : ها هو سلاحى الصلب ! هيا.. اشتبك معههما 
وسوف أكون وراء ظهرك ! 


خة وليم شكسبير 
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لفقل الأو المشهد الأول 
جر يجورق : ماذا تقول ؟ تذير, ظهرك وتجرى ؟ 1 


سمسون : لا محف منى ! 

جريجورى : بل أخاف منك ! 

سمسون : فليكن الحق بجانبنا إذن .. وليكونوا هم البادين ! 

جريجورى : سوف أعبس لما أثناء مرورى ء وليفهما من ذلك ما يريدان ! 

سمسون : إن كانت لديهما الجرأة ! اسمع ! سوف أعض إبهامى لما . . 0" 
فإذا سكتا . كانت إهانة وعار !0 

ابراهام : هل تعض إببامك لنا يا سيدى ؟ 

سمسون : إننى أعض إبهامى بالفعل يا سيدى ! 

ابراهام : ولكن هل تعض إبهامك لنا يا سيدى ؟ 

سمسون : (جانبا إلى جريجورى ) هل يكون الحق فى جانينا إذا قلت 
تعم ؟ ء 

جريجورى : (جانبا إلى سمسون ) ل ! 

سمسون : لا يا سيدى ! أنا لا أعض إببامى لكا يا سيدى » ولكتنى أعض 
إمهامى يا سيدى وحسب ! 

جريجورى : هل تريد القتال يا سيدى ؟ 

ابراهام : القتال ياسيدى؟ لا يا سيدى ! 5 

سمسون : إذا رغبت فى ذلك فأنا لك ! فأنا فى خدمة سيد فاضل مثل 
سيدكُ . 

ابراهام : وليس أفضل منه ! 

سمسون : فليكن يا سيدى ! 

( يدخل بنفوليو ) 
وليم شكسبير 
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الفصل الأول المشهد الأول 


جريجورى : ( جائيا إلى سمسون ) بل قل أفضل .. فإن أحد 6 
أقارب سيدي قادم319) 


سمسون : بل أفضل يا سيدى ! 
ابراهام : هذا كلب ! 
سمسون : أخرجوا سيوفكم إن كنتم رجالاً . . جريجورى . . هيا .. تذكر 
ضربتك القاضية ! 
( يتبارزون ) 
بتفوليو : افترقوا أبها الحمقى ! أغمدوا سيوفكم .. أنتم لا تعرفون ما 
تفعلون ! هه 
( يغرب سيوفهم بسيفه ) 
( يدخل تيبالت ) 
تييالت : يَاعَجَبا ! سَيْفُكَ مَسْلُولُ وَسْطَ الخَتَم لبا 01909 
وَاجِهنى يا بنفوأيو كئ تَشْهَدَ مُوْتَكُ ! 
بنفوليو : لآ أَقْمَلُ إلا إقرارٌ السّلم ! عد بِالسَيْفِ إلى غِمْدِةُ 
أو سَاعِدن بالنَيْفٍ عَلَّ تَفريتي المشتبكين ! 1 


تبيالت : سَيْفٌ مصَسْلُولٌ يِتَحَدُتُ عَنْ إِفْرْارٍ السُلّم؟ إن أَكْرَهُ 
ذَاكَ الْلفْظ كَرَامِيَة الُخريم كنا أَمَقتٌ أَسْرَةَ مُونْتاجيو م4 
كنا أَمْقْتكَ فَحُلْ هَذِى الضرًبّة يَِعْدِيدُ ! 
( يتقاتلان ) 
( يدخل لفيف من ابناء الأسرتين ويشتركون فق القتال ‏ 


٠١‏ وليم شكسبير 
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الفصل الأول المشهد الأول 


يتجمع الأهالى وضباط الشرطه ومعهم عصيهم أو 
اسلحتهم ) : 
الضابط : يَاحَايِلٍ العصىّ والرَمَاح والرَاب فَرَقُوهُمْ ! واضْربَوُهُمْ ! 
سَحُقًا لكل كَابِيُوليت ! سُحْهًا لكل مُونْتَاجيُو ! 
( يدخل كابيوليت العجوز برداء منزله ومعه زوجته ) 
كابيوليت : ما هَذْو الضُوْضَاءُ يَاهَذَا؟ أَرِيدُ سَيْفِيَ الطْرِيلٌ ! 
زوجة كابيوليت : لَكنْ لَاذا السَيف يَكْفِيكَ عضا ! 
كابيوليت : إلسْيفٌ أَقُولُ السيف! هَاهُو مُوَْاجيّر الشْيْحْ 
يلوح بالسَيْفٍ لَِهرَا بي ! 
( يدخل مونتاجيو العجوز وزوجته ) 
مونتاجيى : يَاكَابيُولِيت يَاأَييَا الأثيم ! لآ تُسكى بى لآ كُنعِينى!  ٠١‏ 
زوجةكايوليت : لَنْ لَخْطوَ قَدَمًا وَاحدَةلتاقَى الحَضْم ! ١‏ 
.( يدخل الأمير إسكاليس ومعه حاشيته ) 
الأمبر يَأَييا العْصَاةٌ مِنْ رَعِيّتّى يَامَنْ تُعَادُونَ السَلامْ ! 
امن تُدَنْسُونَ بالدّمَاءِ مِنْ جِيرانِكُمْ عَم الحُسَامْ | 
ذل يشقثرة 4 ج] قالغال 2 الإو 
هل تطَفِمُونَ ار حِقَدٍ مُسْتَطِير بالدّم الذى يسيل 8 
من عُروقِكمْ كأنه عيونٌ أَْجُوانْ ؟ 
سَأُعذتُ العَاصِينَ هَيا | 
َلْقُوا بِأَسْلِحَةٍ العَذَّاءِ من الأيايى الدَامِيَة . 
واصِفوا إلى كم الأمير العَاضِبٍ ! 
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الفصل الأول المشهد الأول 
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ول تهنا ععتزة مدكه لعنحا عءلسسعط [أتعك ععبط ل 
وماج توملاف لمحد معاسرع نام ععناعرظ 
وقاع 12 زناه أ غعتتو عط لمكن ليل عمعقصط؛ عنول1 
وقرع ع أن كنم عمد ممم قاع لدم لحك 
و6365 تالش ته ولا تسعءاعطا مومع تتعدك بوذا أله 
كله كة ملصمط فالركصدج تامهم ململاء اتووه 1ل , 
رعطقط عع صق كنامز كوم مأرععوعم تأعلم لع مد 
وعستدئة تغععع1] ننه عطننة ]تل نامل( وتان كل 
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تاه 1 


5" وليم شكسبير 


الفصل الأول 


مونتاجيو 


بنفوليو 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


لَقَدْ سَمِعْتَ عَنْ مَعَارِك نَلاثا بين أهل ابد . 0 
فى إِنْرِ كِلْمَةِ رَعْنَاه من قم العجُوزٍ كابيوليت . 
أو مِنْ فم العجوزٍ مونتاجيو . ش 
فَمَكْرتَ صفوٌ الشُوارع. الرزينة 
بل قد تَخْلَ عَنْ وَثَارهِمْ أكابر اين 
لِيَحمِلُوا بأذرع عَتِيقَةِ بَعْضٌ الحراب الَلِيَاتٍ الصَّدِقَةُ هم 
مِنْ طول ما خَلَدَتْ إلى السلا 
كها يمْرَقُوكُمُو إذا تَفَجْرَثْ ماع البعْضَاء ! 
ما إذّا رَجِعْتمُو إِلَّ إِنَادةٍ الشْعْبٌ . 
نَسَوْفَ تَدْنَعُونَ فِدْيةَ هىَ الو الرْوآم 
هيا إذَنْ تَفَرُقُوا وَسَوْفَ يأ كَابيُواِيت مَعى 0 
َأتتى هَذَا السَاء مُونْتاجيو 
ْنا شيى الآخير فى القَفِي 
فى لمت العَريقة التي تباش الْحَائمَاتٍ فيهَاا» 
تَرقُوا وَمِنْ جَدِيدٍ أَنلِرُ العَاصِينَ بماك . 
( يخرج الجميع ما عدا مونتاجيو وزوجته وبنفوليو ) 
: كل يا ابْنَ أخى مَنْ أخْيًا يَلْكَ الأخقاد المنسيةٌ ؟ 7 
هَل كُنْتَ هُنَا جين الْتَدَأثْ يَلْكَ الممركة الوَحشِية ؟ 
نسَلَنْتُ السَيْت لَأفْصِلَ بن الطَاِفْتينْ ! فى بَلْكَ الْلخطة أقْبَلَ 


5 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الأول 


زوجة بوثاجيو : أَيْنَ روميو؟ هَل ريت اليوُمّ روميو؟ 


بنفوليو 


1" وليم شكسبير 


م2 ش٠اادة‏ يا لي مهارت 9 3 
: سَيّتتى ! مِنْ قبل أن تطل شَمِسنا المقدْسَة 


ذُو الطبع. الثارى بِيَالْتْ .. وَبِيدِهِ سَيْفٌ مُسَلُولُ ! 0 
وانطلق يُردهُ في سَنِى ألقاط مد ونَوعذ 

وَيْدِيرُ المئت لِكَْ ترَحَ عَبَاتٍ الزيح, عَلَ رَأسِةْ 

كِنٌ الريحَ نْجَتْ وَعَدَثْ تَسْخْرٌ مه بفحِبح مُوْصُول | 

قَيِمَ مَزِيدٌ مِنْ أهل, البِينٌ . . وانْضَمُوا لِصّفْوفٍ الطائفتين . ٠١١‏ 
حَق قَدِمَ أميرٌ البلدةِ فافْترَقٌ امعان . 


مو قر هنر عهم ير ور 


2 زاك 8 مخ" االلتهيية 
إننى جد سَعِيدَة . . إذ محائى الموقعة ! 


َِعْتُ مِنْ هَوَاجمى إل الخلا أَنشْدُ السكينة 
وَتتهَا رَأيْتَ ذَلِكَ القتى يَسِيرٌ قَبْلَ مَظلّم النجاز 
وَعِنْدَمَا قَصَدْنهُ أحَسٌ ب فَهُم واستدار 1 
وَانْسَل واْتَفى بدَاجل الخمِيلة ! 

َكَانَ أقصى مَطَلبى إِذْ ذَاكَ ألا يُلَقى به . 

َل كذ لآ أَِينُ تفمى التي با يَضِينُ صَدْرِية 

َِعْت مَا ملي أَهْوائى وَمَا كل هوا 5 


عم ا مقعم قم 


إذ سرني تَجَنبُ الْنى قَذْ سَرَهُ آلآ أَرَاه ! 


3.71 الاج ط )ا م 


مونتاجيى : ما أَكثْرٌ ما شُوهِدَ فى يَلْكَ البقْعَةٍ فى الفَجر 
يَذْرِفُ عَبَرَاتِ زَادَتْ بِنْ أنذَاء الصبح| النضِرة 
وَيضِيفٌ إلى الْزْذِ سَحَائْبَ بالآمَاتٍ وبِالوْفرَاتِ لخر 
لَكِنْ ما إِنْ طلم سَْمْسُ الصّبْح لُسْهِدَ أَمْل الأزض 2 ١٠١‏ 
َلعَدَأْ في رَفْع سِتَار الظلمَةٍ في أقمى الشرْق 
كى تنبض مِنْ مَرْقَيعَا َيه هَذَا الفجرة0 
حَتى يِتَسْلَ وَلَدِى الْحَرُونُ فِرَارًا مِنْ ذَاكَ الضُوْءٍ 
لِيقبَّعَ في سن العْرقَةٍ بل يُعْلِقُ كل تاها 


يه ”همير سس م همه اموه 
0ل 


ك يحجبٌ عَنْ عَينْيْهِ ضيّاة نار الكونٍ اليَاجِر فل 


لآ شَكُ بان مِرَاجَ اليافم أسود يِنذِرٌ الريك 
ل إن َتنا النضح له عن ُو الشبّت وميه لحي . 
بفوليو : أَنْراكَ عَرَفْتَ السَبَبَ إِذْنْ يَاعَمَى اشرق ؟ 


0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الأول 
مونتاجيو : لا أغرفه . سَُْ 0 أقدر أن عْرفَة مله . و١‏ 
بتفوليو : وَهَلُ ألحخت في الطلبْ . . مُسْتَحْدِما كل الوَسَائِل الْتاحة ؟ 
مونتاجيو : أللَحَت عت منلا ) أ أَصدِفَاٌ عِذَة 
َكنْهُ لآ يَسْتَشِيرٌ إلا نَفْسَهُ فيا يس تشاعزة 
دلا تخ الحم إِنْ كانت مَشُورنّه مُصِيبَةٌ ) 
لَكِنهُ يَقل في لوا وف كي 14 


وَحرصِهٍ ألا بيع سرة ره أو يكشِفَة 


0 لكر فيه دُودَةٌ حبيئة 
7 نْ قبل أن نْرَى أَورَاقه الجميلة 


وقد تحت لِتنَقَ الوا أو تبي جمامًا لِلشّمس 
لو استطعئا أَنْ حيط بالمنايع الي فيضن منها د ١0‏ 


َسَوْفَ تُعْطِيه العلا أي كَانَ شَأْنه ! 


( يدخل روميو ) 
بنفوليو2 : هَا هُوَ كَادِمْ ! أرجوكا .. تَنحْيًا . 
ل يلين م٠‏ تل تيد عن 
مولتاجيو : أرب جو أن تنج فى مَُسْعَاكَ لتم 
0 6 


( يخرج مونتاجيو وزوجته ) 
بنفوليو : صباح الخير با بن العم . 
روميو || : أمَازِلْنا أؤلر النهاز ؟ 
بنفوليو : هِنْ قليل دَقْتِ التَاسِعَةُ ! 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الأول 
معي ا م ب و ا 0 
دوميو 2 : تَبْدُو سَاعَات الخَزْنٍ طَويلة ١‏ , 0 
هَل كان أبي ذَاكَ ول يُلْبَتْ أنْ وَل ؟ 
بتفوليو : أَجَلْ وَلْكنْ أى خُرْنٍ يَجِعَلّ السَّاعَاتِ أَطْوّلْ ؟ 
روميو ‏ : افْيِقَارى لِلذى لو لبه تَصْبِحْ السّاعَاتٌ أقص* ! 166 


© امه لم + م 


بنفوليو : هل أنت محب . 


روميو 2 : مِن عَطفبِ حبييى ! 

بتفوليو : هَذًَا رب الحبٌ لَطِيفُ الصورَةٍ لَكِنْ وا أْسَفَاهُ . 1 
طَاغِيةَ فى الواقع َل جَبَارٌ ما أَقْسَهْ . 

روميو2 : فقَوَا أَسَفَا إِنْ رَبّ العام بِرَعُم عَمْامَيهِ الدَّائِمةُ . 
َرَى كَىْ تَطَلٌّ إرَادنُهُ نَافِدَة . 
َرَى أبن نْظمَمْ وَيى | ثُرَى أن مَْرَكةٍ قد جَرتْ 2809 , 
رَوَيدَكُ أَمْسِك ! عَلِمْتٌ الخير! لحل 
تلك كَرَاهِيَةٌ الآولين وأفتحُ ينها غَرَامى الأليم 
يا بايا غرَامَ الصراع. وَكرها به لبضَاتْ الغَوام 
وَيَاجفةَ ذَاتَ وطءٍ تُقيل وَيَازْهوَةَ ثَاتَ وَبهِ عَبُوس | 
وَأَخْلاطكَ اله الشائهات مِنّ الصرْرٍ الخُلَوَةٍ الرَائْعَاتْ ١/٠١ ٠.‏ 


م راس 


صاس دبي 2 , 5 مكل 5 د 0-2 
رصاص من الريش نار من الزمهرير دخان مزير. 
وَسّقَمٌ مِنّ الصّحَْةٍ الكَامِلةُ ! 

ُو الْمْرَة الا ! يعَل يَقِصُ ما مر فيه ! 


1" وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


نَهََا هُرَ الحبُ فِيَا أجس وَلَسْت أجس لَذَيه 
ّاذًا إِذْنْ ل لَسْتَ تضحَك 2909 . 


: أَفْضْلٌ أن أذرق 3 يا ابْنَ العْمُومَةٌ | 

: ولكنٌ ِلَاذًا البِكَاءٌ تَرَفَقٌ نّْ بِإِحْسَاسِك الْْمَفٍ | 

: أبكى عَلَ ظُلْم إِحْسَاسِكَ اْرْمَفٍ ! ا 
: وَلكنٌّ هَذَا افيَيَاتَ إِلَهِ العْرَام ! 


فأَحْرَانَ - تَرِينُ عَلى الصذرٍ ِب نُقيلا 
وَلْسْتُ أَرِيدُ زيَادتًا إن رصت عَلَّ اليد 

ِنّ الم ولع فَحْبِكَ لى قَذْ قَدْ ضاف 

مِنَ الحزْنِ- فَوْقٌ همُومِىَ - ما لآ أطِيقٌ احَتِمَالَهُ ! 1 
ّ الح إل دخان مِنَ الؤُقَرَاتِ السجينة0*) 


إِذا ما انجل صَارَ ار ومع قِ مُقل العَاشِقِين 


َإِنْ عَاقَهُ عَائْنُ صَارَ يَبْرًا يُعْذّيهِ كمع مِنَ الائِمِين 
نا ُو أيضا؟ نو ب مه َل 
مره إن تكن خانقة 3 


ايلا ان : 


إن حلاوته منجية ! 


وَدَاعَا إِذْنْ ابن عمصى. . 


: تمهل سَأمفى مغك . 


: هُرَاهُ فَقَدْ ضَاعَ ين كيان وَلَسْتَ مُنا 


م جه مس 0 2 اه 
وَعَذَا إِذْنْ ليس روميوء فذاك مضى لكانٍ بعيد 


0 ويم تسبي انييس ببسيس يبب ب‎ ١14 


3.7 الاج ط )ا م 


مه 5ك م 


ينفوليو ذم الَزْلَ واذْكز لنَا نا مَنْ 0" , 3 
ددمي : ترَى عَلْ أَِنْ وَأَنْضِى لبك ؟ 
بنفوليو : تَيْن؟ عَجِيبٌ ! اذا الأني ؟ 

ألا بْحْتَ لي باسْيهًا دُونَ مَرْل ؟ 
دوميى : أَنَطَلْبُ ينى الَزِيلَ العلِيل بِأنْ أنيْكَ امَرْلَ وَنْتَ الرَمِيُ ؟ 

أل سَاءَ ما تَبْتَغِيهِ أن سَاءَ َال ! 

لتم لحن يا بن العمُومة إن حب ابر . 4 
بنفوليو : تكن سَهْوِى إِذَنْ ل يلش 5 قد قت إِنْكَ عَبْوَى قن | 
روميو ١‏ : هَنِيئاً برمَيتك الصَائِة ! وَبَلْكَ الى ة قَذْ هْوَيْتَ جميلة ! 
بنفوليوى. : إذَا كان مرهمى النصَالر يلا تَأخْرَى بسَهِْكَ أن ينقد ! 
روميو2 : لَقَدْ طاثر ش سَهْمكَ هنا رَميتَ قن يقد اليم سَهمْ القرام. 

إل من ًا حكمة سْ د 6 

ومن درْعُهَا ِل صُلْبٍ منيع يَشْنُ عل 

قوْس ذَاكُ الصبى لَه العْرَام الضِعِيف ! 

مهما اسْتَمَرُ حِصَارٌ العرَام وَالْقَاظُهُ العَذْبَةٌ التَاعِمَْ 

00 همَتَ نَظَرَاتٌ يم َلْنْ كل القلْعَةٌ المحصئة 

وَلْنْ تد تستجيب لسِحر النضَارٍ وفيه الغواية لِاراهِبّات م 

إِذا نت ليم ذات نَرَاءِ مِنَّ الحْسْنٍ زَاه فين . 

َسَوْفَ بوث إذا ما قضَتْ .. ومن ثم فهو جمال فقيس . 
بنفوليقى ‏ : َرَاهَا إِذْنْ أَقسَمَتْ أَنْ " سل إلى َب الآبدِين ؟ 
روميوى | : : وف بُحْلِهًا ذا ضَيَّامُ كبِيرٌ ! 


وليم شكسبير 


الفصل الأو 


بتفوليو 


روميو 


بنفوليو 


روميو 


٠‏ وليم شكه بير 


3.7 الاج ط )ا م 


الملشهد الأول 


إِذْ اسن يلك مِن بُحلا . 7 
َعم مِنْ قَسَماتٍ امال صِغَارًا تَودْ انيسَابا لا ! 

لمَرْطٍ العَفَافٍ وَقَرَطٍ الجمال . 

لآ حرمت رُضَابَ الوصَال !9 

قَْ أقْسَمَتٌ أَنْ يَكُونَ الغرَامُ حَرَاما عَلَيْها طُوَالَ اليه . 
تَأَمْيَحتُ أخيًا حَيّةَ الَمَاتِ وَل ذِكْرَ فِيهًا سِوَى لِلْعْرَامْ 11١ ١‏ 


لِتَسمَعٌ كلابى إِذْنْ واتس ذكر الفتة . 


: تَعَلْمى كيف أنسى الفكر ؟ 


ملاهة 


يري © 


وَنْقَلْ عُيُونَكَ بين الجبيلات ! 


# هام 


: لَسوفَ يضَاعِفنَ مِنْ سيا ! وف 


رع قرم 2 لعرث" الهم 5 
َكل قتاع سَعِيدٍ يُعبْلُ وَجْها مُليحا . 
يكنا ما به من سَوَاقٍ بتاع بَشْرة من ترتدية . 
عل ه انرود 00 01 7 ف ع الث ساس مامة 
وَمَنْ يبتى بالعمى ليس يسى ضياع البصر . 
2 2 2 ل 0 
أن كَمِينَ الكثور اندَئَرُ ! 
وَحِينَ أَرَى قَادَةَ ذْاتَ خسن فريد . 1 
لعو ل “ا ا سا 2 1 


ا ا لكي مما 
تشير إلى متن فاتنتى الفائقة . 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الأول 


وَدَاعاً دن لَنْ تُعَلْمَنى كنف أنسى . 
إلا آَمُوتُ بِدَيْن الرّجَاء ! 
( يخرجان ) 


1 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثاتى 


( فيرونا- شارع ) [ يدخل كابيوليت » وباريس . والمهرج - 
( خادم كابيوليت ) ] 


كابيوليت : ولكن مونتاجيو يتحمل مثل مسئوليق . 
ونفس عقوبتى » وليس من العسير فى ظنى . 
على رجلين بلغا هذه السن أن يجنحا إلى السلم . 
باريس : لكل منكا صيته الذائع ومنزلته الرفيعة . 
والمؤسف أن تستمر العداوة بينكما طوال هذه المدة . 0 
ولكن ماذا قررت يا سيدى إزاء خطبتى ؟ 
كابيوليت : سأعيد على أسماعك ما سبق أن قلته : 
إن طفلتق ماتزال غريبة عن الدنيا 
ولم تكد تتم الرابعة عشرة©4") 
فلنصير حتى تتفتح زهور صيفين وتذوى . ٠‏ 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول الملنهد الثان 


قبل أن نعتيرها قد نضجت ليوم العرس » 

باريس2 : لقد رأيئا أمهات سعيدات لم يبلغن عمرها . 

كابيوليت : ولكن هذه الأمومة المبكرة 
تلحق بين ضرراً لم يأن أوانه . 
لقد ابتلعت الأرض جميع آمالى فيها عداها 
فهى الفتاة التى عقدت عليها أمل فى دنياى 16 
ومع ذلك فاتجطب ودها يا ياريس الرقيق 
اكسب قلبها فقبولى معلق بقبوها ! 
فإذا وافقت . كان رضاى وصوث قبولى الحانء 
فى نطاق اختيارها 
سأقيم هذه الليلة حفلنا التقليدى العريق . 7 
وقد دعوت إليه ضيوفاً كثيرين . 
ممن أحبهم وأنث امتهم 
وها أنا أدعوك فمرحباً لتزيد من علد الأحبة . 
تعال إذن إلى هنزلنا المتواضع الليلة لترى . 
نجوماً تخطو على الأرض وتضىء ظلمة السهاء . ؟ 
أتعرف السرور الذى يحسه الشبان الأصحاء . 
عندما يخطر الرييع بحلته الزاهية . 
فى أعقاب الشتاء الثفيل الأعرج ؟ لسوف تشعر 
بهذه السعادة الليلة فى منزلى بين براعم الفتيات النضرة . 
استمع اليهن وشاهدهن جميعاً واعشق أحسنهن ! 7 


5 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


الخادم 


بنفوليو 


وحين تنعم النظرء» سترى أنهن جميعاً 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثانى 


رغم الغلبة العددية » لا يجارين إينتى فى أى شىء . 


هيا تعال معى . (إلى الخادم ) وأنت يا غلام . 


طف يشوارع فيرونا الجميلة وابحث عمن كتبت أسماؤهم 9" 


فى هذه الورقة ( يعطيه ورقة ) قل لهم 


إننى أرحب يهم فى منزلى إذا قيلوا دعوتى . 


( يخرج كابيوليت مع باريس ) 


: أبحث عمن كتبت أسماؤهم فى هذه الورقة قة !| مكتوب أن يلعب 


الإسكاق بمقياس القيّاش » والخياط بقالب الأحذية » والصيّاد 
بقلمه » والرسام بالشُبّاك , ولكنهم برسلوننى لقابلة من كتبت "41 
أسراؤهم فى هذه الورقة » ومن المستحيل أن أعرف الأسماء التى 
كتبها الكاتب هنا . يجب أن أستشير المتعلمين . وفى الوفت 


المناسب ! 


( يدخل بنفوليو وروميو ) 


نجل . 5 7 


م همه 3 0 0010 
وحخفف يبن بعضٍ 0 عذاب سواها ! 


ودُوارك يض ل دَاوَتَ راسك ثانية للخلف 
وَالْحَزنُ القبَاكَ يُعَاحَه حزن رَازِح 


لم هت انالا 


مجْلِكُ مَا خَلَْهُ الك السَاِتُ مِنْ سم تق | 


5:6 


0 وليم شكسبير 


النصل الأول 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثان 


روميو 
بنفوليو 
روميو 
بتفوليو 


زوميو 


: واذن فالعُْبٌ عِلاجٌ نَاجِمْ ! 7 
: ماذا سَتَعَالحُ به ؟ قل لى مِنْ قَضْلِك ! 

: سَنْعَالِجُ سَاقَكَ إن سَلِحَت ! 

: مَاذًا بك يارُوميو؟ أَترَاكٌ جُِنت ؟ 

: لَنتُ مُجْنُونٍ لكى ألْبسْتُ فبيصا أَضْيَقَ 


لي 5 ىق 2 و 5 8 3 مم 
يما يَلبْسهُ المجنون ! وأعيش سِجنى دون طعام 
سل اي قل 

تجُلِدُقٍ أسوَاط عَذَاب ‏ 


ومساء اير صَدِيتَى أمْلاً بك (إلى الخادم ) 
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: أسعد الله مساءك ! لو سمحت ياسيدى.. هل تستطيع 


القراءة ؟ 


: أجل قراءة حظى من التعاسه ! 
: لربما عرفته دون كتاب ولكن » لوسمحت . هل تستطيع قراءة أى 


كتابة تراها ؟ 


: نعم إذا ألممت بالحروف واللغة . 6 
: إجابة صادقة . أسعدك الله وماك . ( يبتعد) . 
: انتظر ! سوف أقرأ لك ما تريد . 


( يقرا ) 
السنيور مارتينى وحرمه وكريماته , الكونت أنسلمى واخواته 
الفاتنات . والسيدة أرملة قتروفيى , السنيور بلاسنتى وينات 56 
أخيه الجميلات ٠‏ مركوشيى وآأخوه فالنثاين ٠‏ عمى كابيوليت 
وحرمه وكريماته » إبنة أخى الحسناء روزالاين ٠‏ وليفيا : 


لل ا 000 


النصل الأول 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثان 


بنفوليو 


روميو 


والسنيور فالنتيو وابن عمه تيبالت ٠‏ لوشيو وهيلينا المرحة ٠٠١‏ 
مجموعة ممتازة 1 أين سيذهب هؤلاء ؟ 


: إل هناك . 

: أين ؟ لتثاول العشاء ؟ 

: إلى منزلنا . ى 
: منزل من ؟ 

: منزل سيدى . 

: أفادك الله . كان يهب أن أسألك عن ذلك أولا . 

: طبعا ! ولكنى سأقول لك دون أسثلة . إن سيدى هو السيد 


العظيم الى كابيوليت : وإذا لم تكن من أسرة موئتاجيو فأرجو أن مم 
تأق أنت أيضاً وتفوز بكأس من النبيل . 


(يخرم) 


: هذا الحفل العريق الذى يقيمه كاببوليت 


ستحضره المستام روزالاين التى تهيم بحبها 
ومعها جميع الحسناوات اللاق يثرن إعجابنا فى فيرونا 
فاذهب إليه وقارن بعين العدل هم 


بين وجهها ووجوه أخريات سأشير إليهن 
وسوف أجعلك تظن أن بجعتك البيضاء غراب فاحم ! 


: إِنْ حَلّ البَاطِل فى عَيْقّ عل الإِمَانٍ الصَادِقُ 


لتحول عَبرَاتٍ لحجيم خَارِق 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الاول المشهد الثان 


تُرْمى فيه العَيئانٍ الكَاؤِبنَانٍ 

الصَافِينَانٍ الصَابيتَانٍ 'وَحَمترِقَانَ 5 

َهُمَا مْنْ أُكْرقنَا- 

لَكِنْ ما مَانَت أيما بالدّمّع الدَاقِقْ 

ناه أجل مِنْ فَاتتى ؟ 

قَدْ رَأْتْ العْمْسٌ جيم الخَلقي وم ثرَ أَجمْلَ منها 

نول يم خَلقَ الس للق ! 
بنفوليو : هراء ! إنك تراها جميلة لأنك لا ترى سواها 

فلا يقابلها فى كفة العين الأخرى سوى ذاتها 4 

أما إن وَضَعْتَ فى ذلك الميزان البلورى0) 

ما تحبه فى تلك الفتاة مقابل فتأة أخرى 

سأريبا لك وهى تتلألا فى الحفل 

فإن من تبدو أجمل الحميلات الآنء سوف تفقد بهاءها . 
روميو 9 م سَأَذْهَبٌ كن ل تين تلك الأخرّى لل 

َل كَىْ آمل فتنة من أَهْوَى | 

(يخرجان) . 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


( تدخل زوجة كابيوليت وامريبة ) 


زوجة كابيوليت: أين ابنتى أيتها المربية ؟ أحضريها إل 
المربية : أقسم ببكارق عندما كنت فى الثانية عشرة 

لقد طلبت منها الحضور. عجبا أين ذَُعْبْتَ تلك 

الفتاةٌ الوديعة ؟ الحملٌ الوديع .. الفراشة الرقيقة ! 

لا قدر الله أن أين أنث يا جوليت ؟ 

( تدخل جوليت ) 

جوليت2 : ماذا حدث؟ من ينادى على ؟ ه 
المربية ‏ : أمك . 
جوليت : سيدق هاأنذا .. ماذا تريدين ؟ 
زوجة كايوايت : سأقول لك . ( إلى المربية ) انصرف الآن .. 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الثالث 


ساباب ب بم بابب مب ببسم برل 


1ق دالتف 10101150 
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1 5577 ,رع5ننالظ رععطة تزقتام 1 ,وما نامطنا كخطزطع لدف 

د رق 
251 !7 تامطا رععوعع علط ما ععغطة عاسسقهم 200) .عدمل مجقط 1[ رعموعط 
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55 0 مطق؟ مم عحقط 1[ رععطه لعتتهمد معطا عمو 


لك 


8 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول الملمهد الثالث 


اتركينا قليلاٌ فلا أريد أن يسمعنا أحد . ولكن .. 
عودى ! لقد تذكرت .. سوف تسمعين حديآنا . ٠‏ 
تعرفين أن ابنتى كبرت . 
المربية 2 : أقسم إنتى أعرف عمرها بالساعات . . 
زوجة كابيوليت : لم تبلغ الرابعة عشرة . 
المربية : أراهن بأربع عشرة من أسنانى ‏ 
رغم أنه لم يبق سوى أربع ‏ للأسف لآ 
إنما لم تبلغ الرابعة عشرة بعد .. كم بقى عل يل 
أول اغسطس ؟ 
زوجة كابيوليت : أسيوعان وعدة أيام . 
المربية ‏ : علة أيام أو عدة ليال .. المهم أنها ستبلغ 
الرابعة عشرة عشية أول أغسطس القادم . . 
كانت هى وسوزان يرحمها الله من نفس السن 
وقد انتقلت سوزان إلى رحاب الله 8 
لم أكن أستحقها! الهم إنها- كما قلت 
ستبلغ الرابعة عشرة ليلة أول أغسطس 
نعم .. ستصبح فى تلك السن . أذكر ذلك جيداً . 
لقد مضى على الزلزال الآن أحد عشر عاما9؟” . 
وقد فطمتها فى ذلك اليوم . لن أنسى ذلك أبداً ‏ > 
ذلك اليوم بالذات من, أيام السنة ‏ 
لأننى كنت قد وضعت الشُيحَ على تَذْيِى 


١‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


اللعل الارل المشهد الثالث 


وجلست فى الشمس يجانب جدار برج الام . 

كنت أنت وسيدى مسافرين فى ماتئوا 

نعم ' مازال عقلى فى رأس . ولكن ‏ كنا قلت كن 
عندما ذاقت الشيحَ على حَلمَةٍ تَديِى 

وأَحَسّثُ برارته ‏ يا للصغيرة العزيزة 

ليتك شاهديتها وهى تغضب وتترك الثدى فى الخال ! 

د تحركى !» صاح برج الام ! ولم يكن هناك داع 5 


فيا أعتقد حتى يأمرنى بالحرب ! 
وقد مضى على ذلك الوقت إحدى عشرة سنة ! 


كانت تستطيع حينئل أن تقف وحدها؛ وقسا بالصليب 

كانت تجرى وتتوائب من حولى 

بل إنها سقطت فى اليوم السابق وجرحت جبينها 

وعندها أسرع زوجى ‏ يرحمه الله 10 
وكان رجلا مرحاً ‏ فحمل الطفلة بين ذراعيه 

وقال لها وهل وَقَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 

سوف تستلقين على ظَهّْرِكِ عندما يكبر عقلك ! 

ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ » وقسا بالبتول 

كَفْتْ العفريتة الصغيرة عن البكاء وقالت « بى» ! 17 
والآن سوف تَضْبحٌ تلك الفكاهة حقيقة واقعة ! 

أؤكد لك أننى لوعشت ألف سنة 

فلن أنسى ذلك مطلقاً « ألن تفعلى ذلك ياجولى ؟» 

وعندها كفت البلهاء الصغيرة عن البكاء وقالت «بل »1 .م 


35 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


زوجة كابيوليت : 


المربية 


زوجة كابيوليت : 


يكفى ذلك .. أرجوك أن تسكتى ! 


: سمعاً وطاعة يا سيدق . . .ولكننى لا أملك إلا الضحك 


كلها تذكرت كيف كَفْتُ عن البكاء وقالت « بل » 

ومع ذلك فأؤكد لك أن جبينها تورم 

وبرز الورم كأنه بيضةٌ ديك صغير 

سقطة خطرة . . وبكت بمرارة هه 
وقال لها زوجى «هل وَقَعْتٍ عل وجهك اليوم ؟ 

«سوف تستلقين على ظهرك عندما تكبرين ! 

« ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ « فَكَفْتْ عن البكاء وقالت « بل » . 


: كُفى أنت أيضاً يا مربيتق ! 


: انتهينا . . انتهيت ! فليفتح الله عليك ! 


اله 
. 


وليتنى أعيش حتى أراك فى عش الزوجية | 

هذا هو ما أتمناه ! 

الزواج ! الزواج هو الموضوع الذى 

أتيث للحديث عنه . فولى يا ابنتى جوليت : 16 
ما مدى استعدادك للزواج ؟ 


: إنه شَرَفُ لا أخلم به. 


' : شَرَف ؟ لو ل أكنْ مرضعتك الوحيدة 


لقلتُ إنك رضعتٍ الحكمةً من ثدى الْرْضِع ! 
5 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


التصل الأول امشهد الثالك 


زوجة كايوليت : لِيكُنْ ١!‏ فكرى الآن فى الزواج ! فَحَوْلنا 
من هُنْ أصغر منك فى فيرونا 
من ذوات الحسب والنسب .. وقد أصبحن أُمهات ! 
وطبقاً الحساباق فقد أنجبتك عندما كنت فى مرك تقريبآً 
وخلاصة القول إن النبيل باريس تقدم يطلب يدك . 7 
المربية : رجل يافتاتق الصغيرة !| يا فتاق رجل 
لم يشهدٌ العام كله حقا! إنه رجلٌّ من الشمم9) 
زوجة كايولبت : لم يشهذ صيفٌ فيرونا زهرة مثلّه ! 
المربية ‏ : حقا] زهرة! قسما.. زهرةٌ حقيقية ! 
زوجةكايوليت : ماذا تقولين ؟ هل يمكنٌ أنْ تُحبّى السيد الشريف ؟ 5 
سوف تشاهدينه فى حفل الليلة:8؟) 
فاقرئى كتاب وجه باريس الشاب0") 
ستجدين أن قلم الجمالر كتبٌ فيه معان المتعة 
فافحصى سطوره المتناسقة » وانظرى كيف 
يؤكدٌ بعضها من معانى البعض » 1 
فإذا صادفك غموض فى هذا الكتاب الجميل 
فارجهى إلى الشرح والتفسير فى حواشئى عينيه 
إنه كتابٌ حب ثمين لا تَسّدّ أوراته خيوط 
وهو محبٌ طليق . لابد له من غلاف يُجْمّله 
ومثلما لا تعيش السمكة إل فى البَحْر الذى مَنْضِئا 9 
لن يتحققّ الكمالٌ إلا إذا احتضنّ جمال الَظْهرٍ مال اميا 


وليم شكسبير 


النصل الأول 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالكث 


الخادم 


وسوف يكون الكتابٌ موصع إعجاب الكثيرين 

بعد أن يحيطً الغلائ الذهبى بقصة الحب الذهبية ! 

وهكذا سوف تشاركينه كل ما يملك 

وبامتلاكه لن تصبحى أقل منه . 4 


: لا أقل بل أكبر! فالمرأة يكبر حجمها حين تتزوج230 . 
: قولى إذن باختصار . . هل يمكنك أن تقبى حب باريس ؟ 
: سأتطلع إليه حتى أحبه . إذا كان التطلع يؤدى إلى الحب ! 


ولكننى لن أسمح بسهم عينى أن ينطلق إلى أبعد 
نما تسمح به موافقتك ورضاك ! 16 
( يدخل خادم ) 


: سيدق ! لقد حضر الضيوف » ووضع الطعام على المائدة » والجميع 


يطلبونك , ويسألون عن سيدق الصغيرة » ويلعنون المربية فى غرفة 
الطعام 3 وكل الى ء على قلم وساق !| 
لابد أن أعود للعمل : وأرجوكم ألا تتأخروا ( يخرج ) ّ 


: سوف نأق خلفك . هيا ياجوليت . الكونت فى انتظارك . ٠١6‏ 
: اذهبى يا فتاق ! أضيفى سعادة الليل إلى سعادة النهار ! 


( تخرجان ) 


0م وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الرايع 


( يدخل روميو ومركوشيو وبنفوليو . وخمسة اشخاص أو 
ستة يرتدون أقنعة . وبعض حامل المشاعل ) . 


زولين :+ هل تلقن ملك" القطية كن ارم سبب ازبلزنا 
أم ندخل دون استثذان ؟ 
يتفوليو : انقضى زمن هذا الكلام الكثير؟"”© 
لن نصحب معنا من يقوم بدور كبوبيد 
معصوب العينين بممنديل 
وبيده قوس خشبى مدهون مثل أقراس التتار" 6 
فيخيف السيدات كأنه ناطور يبعد الطيور ! 
ولن تصحب معنا برولوجا 
ليقدمنا بحديث فائر يلقيه غيبا 
وهو يتنظر ما يقوله الملقن ! 


8 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الرابع 
فليحكموا علينا بأى معيار لدهم 
إذ لن نمكث إلا كى نرقص رقصة واحدة 
رعلا ّ' 
روميو2 : دعنى أحمل شعلة ! فأنا لا أميل إلى هذا التلكؤ! 
أحزانى مظلمة تحتاج إلى النور 91" . 
مركوشيو ؛ لا يا روميو الرقيق .. لابد أن ترقص معنا . . 


روميو2 : كلا كلا.. صلقون ! إنكم تليسون أحذية الرقص 
ذات الئعال الخفيفة » أما أنا فنعلى ثقيل مثل نفسبى ١‏ 
كأنه رصاص يلصقنى بالأرض فلا أستطيع الحركة ! 

مركوشيو : ولكنك عاشق ! استعر جناحى كيوبيد 
وحلق بها بدلاً من أن تقفز مثلنا | 


روميو : لقد غاص نصل سهمه فى أعباقى 
فمنعنى أن أحلق بريش جناحيه الحفيف 
وربطنى إلى الأرض حتى ما استطيع 1 
أن أقفز خطوة واحدة فوق حزنى الثقيل 
بل إن عبء الحب الثقيل يغوص بى فى الأرض . 

مركوشيو : ولكنك تغوص فيه فيتحمل ثقلك 

203 وهذا ظلم فادح لذلك المسكين الرقيق . 

روميو : وهل الحب رقيق ؟ إنه خشن . وقح » صاخحب ! ”> 

وله وخر مثل الأشواك ! 


3 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


التصلى الأول المشهد الرابع 


مركوشيو : إذا كان الحب خشناً معك فكن خشنا معه 
وإذا نخسك فانخسه تنتصر عليه ! 
أعطنى قناعاً أغطى به وجهى 
( يلبس قناعا ) 
قتاع فوق وجه كالقناع ! وهكذا لن أكترث 7 
للعيون التى تتأمل وجهى الدميم ! 
سيحمر خجلا حاجباى الكثيفان ! 
بنفوليى : هيا! اطرقوا الباب وأدخلوا وعلى الفور 
فلييدأ كل منكم فى الرقص ! 
روميو : يكفيق حمل الشعلة ! أما أصحاب الفراغ والقلوب الخوالى هم 
فليدغدغوا القش الذى يكسو الأرض بكعويهم 
أما أنا فأفعل ما يقوله المثل القديه2”» 
سأحمل الشمعة وأتأمل ما يدور حولى ؛ 
لم أجد فى اللعبة أى جمال » وقد انتهيت منها ! 
مركوشيو : هراء ! لم ينته إلا الفارء كما يقول الشرطى ! 6 
فإذا كنت مغروساً فى الطين فسوفه ننتشلك منه 
أو (ولا مؤاخلة) إذا كنت مغروسآ فى الحب 
حتى أذْنيك . هيا ! إننا نذيب شموع النهار ! 
روميو 2 : لا.. ليس هذا صحيحا ! 
مركوشيو : أعنى أننا تأخرنا فأوقدنا المشاعل عبثاً :5 
كأنها مصابيح النبار 1 افهم مقصدى فالحكم الصائب 


9 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الرابع 


50 


55 


و6 


65 


ل” 


56 


500 3 3 م 


٠.“‏ جام زلا نتروا 
00 مله فص عناه مرش ععمه عع رجقطاء ص عفتساء عسو 
وأفةل!! لطع مف دصامع مد اأءصعمى دع لمق .يك ١‏ 
9 َ ,0ك 55 )ذا مت كد عتدظ 
| : تععلية عهه بإفص نرحا77؟ مقف " 
مكتأكتص و م ستدعهل د عمتمدع :0 1 .سم 
.لكا وامسمط ععنت 
2 كنات ل كقننا عشحاجة أاء 177 .مغل 
امعكاه ومعتمد ل عمط [' علق 
معنن معصلطة مسمععك مل برعط عابطبب مععاكد معط هك ,206 
ثناهلز طعا ماح جأعمزل ةلا مععت © مه 1٠‏ صعطء 0) .موق 


ع ممع عاط مص صمط! صذىء صدمء عام لمصهرة تو لتدم وعد نتدظ عط كتعطم 


تأعتج عتربمعل رممحصعع لا مث مدان مععستاء: 6 عطء نه وعصهط]؟ مع قث ىت 


قط عع اله عط بإعطفخة معام ممعم عع سمعتتصمعه عأعتاؤه عترعم د 
تطلس عط امتقسته عطعنوع»! عتعصصام! ون 1 أمءة دحم ذععامم! قصدبه 
وه للم #عطرطعب ععاعير! أل ااهص! مطعكه معدن تعطوسعمم مطاء؟ 0 ]م 
عط رعصمط وغععاعة )كه حرتطت معط ,ؤدموعحا برمعد يب دع صتاام موس عدا ,م 
عمه رامد عدم تإععع القد) د , ع سموعدب عمط وعصمائط :1 غه طلهلا 
أن عوط ععنةا عطاع رمعا غغلء سرع مهت عأغذا لمتددع د عد حنط ه) لالد 
تع درنزه1 عطء ترجا علمد الهم أعأداط عتم سرع ص متعم كه قطن ع1 صقن د 
تك انطع وه معتعتدط ملك رلصاسصة عتمم سنخرطندة) نادمه اعسانوا 
وكشكقتط ومع نه| ماعمقطا وتطوته برطغتاوته 0 عط م12 مراع مت نمه 


متسقعفك ققد يوعء مما فرعت انام2) دل)عيه| 6ه مصمععل رباع معداء فمة 


رقعة! لاه عمرقع نل عدم لمطبي ذرععقطذى رتددر] عنه عردنا) ععرايدي ده 


عتصصة عطععنه اعخطى رتسجعءلك اننا عده عنما مط كمنا وعنلماآ منت 


5 


85 


96 


ماع م طعري اعمععط متعدك #أسعغط و معمجمام كت طاتاط طغس 112 
و26 دء تعتناه) دععه وجزه المع عط! فصع مذ ,عدة لععصلات وععنعتط 
وعقطمء عصسعع دصم) للصقئع عن ت غتزه ع صنا |عمسا له عط معحصمعءل معحل ممع 
رغصء2]16 وعذ! د كه عامه مصماق 1 د عصتلععلة ووتططعة ه طغنى عدا 
يمره ايع تيل جطل م مصاع حدق بع عتاعمع ةا معطيه مهأ ممسحععل عط معطاع 
ركع تمق صحدىي 0 عمتغته أو عط وعتسدععل معداء لسممماءععه دععتل اناة) م 
ا ل ل انك 
مد ندا عط طعتطس عه رعقةة قنط مذ متمن بك مممة معلل ممه , عع ل 
كع آ) عق روي ذه اماه و عدعها] رلععطمك؟ ونج معط لصدرى ظهب 
عط صروة) يمطاكه وعصدحه عاعىئع مام عقطاء ةللا برع مداع : أكتدافع متتو 
تأعتطم ر كعنتفط طالعيط1 علدط؟ متواعداءلاك1 عل معطلقط لم : عطكراتم 

: روغ مهدا عبد« مككرتتا تلعيتحصرلة أجرصة15اا 0ه 


علط 4 26 


٠‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الرابع 
يعتمد على حسن الفهم أكثر نما يعتمد على الحواس الخمس . 

روميو : مقصدنا حسنٌ فى الذهاب إلى الحفل 

وإن كان الذهاب لا يدل على حكم صائب ! 

مركوشيو : ولاذا من فضلك ؟ 

روميو : لأنتى رأيت حلم البارحة ! 

مركوشيو : وأنا أيضاً ! 5 

روميو 2 : وماذا رأيت؟ 

مركوشيو : الحالمون غاليا ما يكذبون !. 

روميو2 : أثناء النوم فقط ! لكنهم يرون الحقائق ! 

مركوشيو : إِذَنْ فَقَدْ رارك بالأمس, المليكة « ماب ,5 

َلّكَ الى تَوَلدُ الاطفال عِنْدَ الَان 

ولا يزيد حَججْمَهاعَنْ حب العَقِيقٌ وه 

فى خَاقمٍ دم فى يع التميذ؟ 

وَفَوْقَ أنفٍ كل ام حل 

ها الذَّرَاتٌ مُوْتلِقَة 

نَجَارُهًا السنجاب أو يرقَة 3 

هرا اللّذانٍ تَخَصّصًا مُنْذ الْأرّل 

فى مُرْكَبَاتِ لجان | 

عَجَلَتا .. أسْلاكها مِنْ أَرْجّل العَنَاكِب الطويلة 

ًا من يله اجيس ار 


1 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


5 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الرابع 


ومجَامُها مِنْ خط بَيْتِ عَذْكب صَغرٌ 
أطواقها أَشِعٌةَ سَالَتُ ين' لكر اير 6" 
وَسَوْطها مِنْ 0 جَنْدُب صغير طَرْقُه مِنّ الحرير 


م 


مركب َقَودُها فوص 3 مقط راض 

ولا يزيد ل حَجمهَا عن نِصِفبٍ دُودَةٍ صَغِيرةٍ 

تزِيلها الكَسُولٌ من أَصْبِّهًا0© 

كنا فى هَذْهٍ الأمبة المتمُقّة 

تَحْبُ فى حُْوَاطِرٍ العْشْاقٍ كل ليله 4 
َيَحَلْمُونٌ بِالعْرَامٌ ! 

وَقَوْقَ أَنْجُلٍ الرجّالر فى البلاط ‏ 

ْ ُو بالانجنا ! 

وَرُجّا مَرْتْ عَلَ أَصَابع المحابى كَ يَرَىَ 

حُلْمَ الاجور الباجظَةٌ 

وربما مَسْتَ شِفَاه الحَالات بالقبل 

لكنها تستاءُ من طعُم الخَلاوَةٍ الذى يَشِيعٌ فى أَنْفَاسِهن 

وغالباً ما تبتليها بالبُور ! هما 
وربما مَرْت على أَنْفِ وَزِيرٍ تن يَشْمْ رَيْحَّ مَظلَمَةُه© 

2 ينبا بعمُولة ١‏ ) 

أو ع َأ ديل نور كبر 

95 تَدَعْدِعٌ نف قِسِيسٍ شَرِه - 
سق يرَى عُلْمَ الْزِيدٍ مِنّ المْطَايًا | 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الرابع 


أو ريما مَرتَ على جَنِدٍ الْقَاتِل فالّى 

يَشْبَاقُ أن 2 أعناقٌ الأععادى 

وباختراق كُُ سور أو كمين . 5 والْتَمَاعَةَ الْمَنداة | 
وبالشراب فى كوس عنقها خلس رخ 5 
وعِنْدَهًا تعلو طَبولٌ الحرزب ف دي ش 
عم قر 

فيهب فى 2 ليتلو دَعُوة أو دعوتي 

ويعود للنوم الحنىء | على إِذّنْ دوماع الى 

تُضفْر الخصلات فى * شمر الخبولر ذا أ اليل البْهِيم 

وَتَعْقِكٌ العْقَدَ الصغيرة فى شُعُورٍ المَاهِرَاتِ 3 
هذى هى الشْمْطَاكٌ تاق للينَاتِ إذ َقَدْنَ على السريز 

حتى مهن ْنّ الحَمْل أول مَرةٍ 


الى 


ىّ يجِدْنَ فيل الآلام . 
هذى هى اليه - 
روميو2 : يَكْفى يَكْفى يا مركوشيو.. ذَاكَ كلام فارعٌ ! 15 


مركوشيو : هَذَا صَحِبحٌ إِذْ أنا أخكى عَنٍ الأخلام 
وَهُنّ من بَنَاتِ كل ذِهْن عاطل 


أما أَبُوهُنٌ فَوَهُمّ باطل 
كيائه مثل الَواءِ فى رَهَافيَ 
لكل أمَدُ مِنْ رب الرباح. فى قلي ١‏ 


ذَاكَ الَذِى يَسْعَى لِأحْضَانٍ الشّْمّال البَاردَة 


59 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الرابع 


1ك 


3ق طلقم 8014580 


ال 


الإ#قاتنة1 صتح؟ غناط عوستطامط 2ه ذأموع8 
100 ته قط مه ععصقغقطنة 2ه ستطة قه قد طعتط1 
عمو مط رمتس 6 مقطا كسمأقدمعطز عتمدم مسف 
لدان عط كه مسوقمط ممعم قط بحمص معرلا 
0 رمعصعطنا سمط تتمجع ققدم رلعنتمعسة عصتعط ,رلسف 
لغتدمة عصستمدهل- ع0 عط مأ م50 قتط مستصسد"؟ 
ل دنا 
105 6 اع نستدن جوع قتا 10398[ 06 عتله تتمتز مستي فنط ل 
ع8 مما فصنم للقطة 756 قطة ,رقدمك قز عتمدمتدة 
0 
ع جتوقتمد مستمم نيم د10 ,لإانتدع مما عدوع1 1 
,8808 مط صذ مستمسفط امن رععمة تتوعمصمه عصدمة 
مق تمده منط ستعمط ترترماغلط القطة 
110 عدم قطة معتجعية 0ص ,مامجة وغطعوتم منطة اغالا 
مقط لت سد لعومك مكنا مذمتجومعل 018 
طاطوعل «زامستخاصد 4ه ختع عم عله مددمع ز3آ 
عنامت عزصد 1ه عهم2ه ماق قطنا طتقط غهطا قط ختظ 
26 مع عرأقتا ,م0 .اتقع تإدط ناعع1ل1 
1911م 
0 اكت 


5011015 5 


(عقيهط و #علساحيةت :١‏ آاهط ع1) 
عر( إن ع0غة هده أه مترهونه و«عطمما8 «عططاه عنأة هتنت 2107120 
ع1 5701 وساغ “177117 .51086 
1518157117164 
د اختطع 11 يدجت علقم 10 206 قوراط قط ذهط؟ بسدمغه2 م'عرفط 117 
#تعطعدعهما د عجوععة ع الأعطعدةما 
51313/11314051 2 
658 600 عزن عثاه طنز [له 16[ القطة #تعصسقم لممع ممطكا 
قط تنا ه هنا" رممغ لقطقه بحست تغط لصه ,فمسقط 
اكش11 511177117 3 
رلمفمطدرناء_-امتدمء قط عتمدهة رقامماع تصتمل عطا حاكتم ومبحة 
0 2169 8 26 8896 ,نامطة 000) .عتلهام عطا ما جزمه1 
سلنأع1 «اماممم عطا ع1 ,عم2 109768 تامطة 88 ,سه ,عمقعطءج قمر 
لضة جوماسف (والمء 56) ,للع1ة لصة عدمغملم ص مسمقمسة 
أحجوم 201 
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5 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الرابع 


بنفوليو 


روميو 


٠. 0 0000 2‏ مه و 5 
لكنْه يَلْقَى الصٌدُود فيسْتَدِيرٌ مَُاضبا نحو الجَنوبٌ 


3 م 


حيتٌ الرّضًا وَتَساقْطٌ الْآنْدَاهِ فى كل الدُروب ! 


: طارث بنا تلك الرّيامٌ دون أنْ نَذْرى : 


إذ فائنًا وقتٌ العَشَاءُ ! بل ضَاعَتٌ الْفْلَة ! 0 


: بل نحن بَكرْنا كثيرآ يا صِحَاب ! 


0 لي 
بما تحبئه الطوالعم فى غدى 
قَدَرّ رَهِيبٌ بَعْلَ هذا الَفْل رَهْنْ الْوْعدٍ 
معام هلم ُّ 5 م /, 
وَلْسَوفَ يغشى بالمرارة فصن 
إلى 007 هاما ركه شيف 0015م 
حتى بَِايَةَ عْمْرِىٌ المخبوس بين جُرَانِجى 


( يتجولون فى امسرح ( وينتحون جانباً ) 


0 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد النامس 


( يدخل الخدم وعلى صدورهم الفوط ) 


الخادم ١‏ : أين بوتبان ؟ لاذا لا يساعدنا فى تنظيف المائدة ؟ 
ولكن لا.. هل يرفع هو طبقآ ؟ هل يمسح هو طبقا ؟9*) 
الخادم ١‏ : إذا اجتمعت الأخلاق الحسنة كلها فى أيدى رجل أو رجلين » 
وكانت هذه الأيدى قذرة » فهذا هو الشر بعيئه . 
الخادم ١‏ : ارفع هذه الكراسى » وأزح هذه الثملية » وحافظ على طقم ه 
الفضية . واسمع يا صديقى احتفظ لى بقطعة من فطير اللوزء 
ومادمت تحبنى فقل للبواب أن يسمح لسوزان جرايندستون 
بالدحول مع يِل 
( يرج الخادم ؟ ) 


1 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول العهد امسن 
ا م يي لي ل م يا 


أنت يا أنطونى ويا بوتبان ! 
( يدخل خادمان آخران ) 


الخادم 8 : نعم هنا حاضر ! 3 
الخادم ١‏ : إنهم يبحثون عنك ويطلبونك . ويسألون عنك ويريدونك فى 
الغرفة الكبيرة . 


الخادم 4 : لا نستطيع أن نكون هناوهناك فى نفس الوقت . اجتهدوا أبها 
الأصدقاء ! مزيدآ من النشاط ! ما أسعد من يكتب له البقاء ! 
( يتراجعون إلى الخلف ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته وجوليت وثنيبالت , وخادمه » والمربية 
وجميع الضيوف والنساء للافاة لابسى الأقئعة ) . 
كابيوليت : مرحباً بكم أبها السادة ! ستراقصون السيدات . 5 
إذا لم يكن فى أقدامهن كاللو! يا جميلاتى ! 
من التى سترفض الرقص الآن ؟ أما من تتدلل 
فأقسم أن لديها كاللو! هل أصبت الحدف؟ 
مرحبآ بكم أها السادة ! كنت مثلكم ذات يوم 
أرتدى قناع وأحكى قصة هامسة فى أذن حسناء 6“ 
فأدخل عليها السرور ! لقد مفى ذلك اليوم ولن يعود ! 
مرحبا بكم أبها السادة . هيا أيها العازفون .. اعزفوا ! 
( تعزف الموسيقى ) 
أفسحوا مكاناً !| أفسحوا المكان ! وإلى الرقص يا بئات ! 
( يرقص الجميع ) ٠١‏ 
8 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول ابر لامي 
لص ل للا من 
مزيداً من الضوء أيها الأوغاد وإرفعوا هذه الموائد 


وأطفئوا النار » فقد زادت حرارة البهو عما نحتمل ! 
( إلى نفسه ) آه يا ولد ! ما أجمل هذه التسلية غير المتوقعة ! 
( إلى ابن عمه ) لا بأس لا بأس تفضل بالجلوس يا بن العم 
الكريم ! 
إذ مفى زمن الرقص لنا! هل تذكر آخر مرة 32 
لبسنا فيها أقنعة معآ ؟ 
كابيوليت ؟ : والله . . منئذ ثلاثين سنة ! 
كابيوليت : لا لا يارجل ! ليس إلى هذا الحد! 
كان ذلك فى حفل زفاف لوشتتيو 
وعندما يحل عيد العنصرة القادم 5 
يكون قد مضى على ذلك حمس وعشرون سنة ! 
كاببولبت ؟: بل أكثر بل أكثر! فابنه أكبر من ذلك 
إنه فى الثلاثين ! 
كابيولبت كيف تقول ذلك ؟ إن ابنه كان قاصراً منذ عامين | 
روميو : (إلى أحد الخدم ) من تلك الفتاة التى تضع يدها الثميئة فى يد 
ذلك الفارس ؟ 7 
الخادم : لا أعرف ياسيدى ! 
روميو2 : بل إنها تَعَلُمُ الاضواء كيف يَسْطمٌ الضياء ! 
أالاء فى أذن بت حَبَدِي 


6 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الخامس 


يي ل يي ل 
مانا الثمين نَفْحَةَ من السَبَاء 
ولا تَجُورٌ أن مسة يد البَشَرُ ! 
كَأنها حَامَةٌ بيْضَاءُ والنْسَاءٌ حَوْهًا مِنْ الغِرْبَانَ 
سَأَرْقُتُ الَكَانَ حَيْتُ كانت وَاقِفَة 
كي أباركَ الكفٌ الَشِنْ . . بِلَمْسَةٍ من يَدِمَا ! 5 
هَلْ ذَاقَ قَلَبى الب قَبْلَ الآن ؟ أَنْكرَهُ يا بَصرى | 
آنا ما رَأَيْتُ رَُىَ الجمال اَن قبل الله ! 
تييالت : هذا صوتٌ أحد أبناء مونتاجيو! أعطنى السيف ياغلام ! 
كيف يجرؤ العبد على المجىء هنا 
مرتدياً قناع مضحكا ليسخر ويتهكم على حفلنا ؟ 0 
َسَمآ بحسب الأسرةٍ ويَسَبها 
خَلالٌ إن وكزته فقضيت عليه ! 
كابيوليت : ماذا حدث يابن الأسرة ؟ ما هله الثورة ؟ 
نيبالت : هذا ياعمى فرد من أسرة مونتاجيو 
وهو عدو لنا! وعد أتى إلينا حاقداً + 
حتى يسخر من حفلتنا الليلة 
كابيوليت : أهو الشاب روميو؟ 
تيبالت : أجل روميو الوغد ! 
كابيوليت : اهدأ يابن العم ودعه لحاله 
فهو ذو سلوك فاضل مهذب 4 
٠٠١‏ وليم شكسيير 


القفصل الأول 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


سج سس ب ب سس ب ب ا ا 


والحق إن فيرونا تفخر بأنه 

شاب فاضل ومتزن . ولا أقبل 

إهانته فى منزلى ولو أعطيت ثروات المدينة 

كن حليماً إذن ولا تلتفت إليه 3 
فإرادقن ‏ إن كنت تحترم إرادق ‏ 

هى أن تكون منصفاً فى سلوكك 

وأن تتخلى عن هذا العبوس 

الذى لا يلائم حفلنا ! 


: بل يلائمه حين يكون هذا الرغد بين الضيوف 


لن أتحمله ! 


: بل ستتحمله ! ماذا حدث أبها الغلام السليط ؟ 57 


قلت لن يتعرض له أحد ! من رب المنزل هنا؟ 

أنا أم أنت ؟ إنتهى الأمر ! لن تتحمله حقاً ! 

غفرانك يارب ! هل تريد إثارة شغب بين الضيوف ؟ 

تريد أن تطلق لتهورك العنان وتصبح رجل الساعة؟ ‏ ٠١م‏ 


: ولكن يا عمى هذا عار . 
: هراء هراء ! أنت غلام “سليط ! أهو عار حقاً ؟ 


إن هذا السلوك قد يؤثر فى ميرائك ‏ 
وبيدى تحقيق ذلك ! كان لابد أن تعارضنى ! . 


( إلى الضيوف ) نعم نعم حان الوقت ! كلام جميل 


يا أحبائى  !‏ أنت مغرور طائش ! ابتعد ! 1 


٠١‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الخامس 


اسكت وإلا ‏ هزيداً من الضوء ١!‏ ألا تخجل ؟ 

سوف أسكتك بنفسى ‏ عجباً لك ! مزيدآ من الحركة يا أحباب ! 
تيبالت2 : إن إرغامى على الصبر مع الغضب الجائح فى صدرى 

يجعلنى أرتعد وأتمزق بين لقائهها وفراقههما ! 

سوف أمضى الآن . ولكن تطفله على حفل الليلة 4 

الذى يذيقه الحلاوة فها يبدو الآنء سوف يذيقه 


أمْرٌ ضروب المرارة فيما بعد . 


( يرج( 
روميو- : (إلى جوليت ) 
عَفُوا ليْنْ كانت يدِى يَلْكَ الأئيمة 0 
قَدْ مَسْتْ الخَرَمَ الْقَدَسَ فى يَذَيْكِ فَدَنْسَته 
را لى أَنْ أزيل خطيئة بخطيئة عُذْبة 
إذ أن لى شَفْتِينَ كالحُجاج حمرَاَانٍ مِنْ قَرْطٍ الْحَجَلْ 


7ن مر 4 
يل سكم 
- 


وهُمًا إذَا طَبَعَا هُنَالِكَ قُبْلَة مُسْتَعلَية 

را عَحوَا خَسُونَة مَلْمّس الأييبى 4 
جوليت : بايا الخَاح الكَرِيمٌ ظَلَمْتَ كُلّ الظلم رَاحَتَكُ 

هن الى بت حدق المَابيي 

َكل قِدْيسَاتنا ُنْ أَيدٍ لاتبى تَسْها أيدى الحَجِيجْ 
روميو 2 : لكِنٌ أُمَا لِلْحَاجّ والقِدسَةٍ الْثل شِفَاهُ ؟ ْ0 
جوليت : بَلَ بِاحَاحٌ لكنّ يَمْتصِرْنَ على الصّلاة ! 


١5‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الخامس 
روميو2 : فَلْتَجَعَلٌ الشفاة يا قِدّيسَتى العزيدةً 
تَفْعَلُ ما تَفْمَله الابدى - ش 
فَهًا هما تصَلْيّانِ لَك . ١:‏ وتَرْجوانٍ أن تجيبى 
8 لا 0 اليأس فى لَب يقبيى 
جوليت : لكنٌ فِدَيسَاتنَا لا تَتحرك 
حَتى وَلَوْ سَمِعْتَ دُعَاكُ 
روميو : وإِذَنْ فلا تتحركى . . حت َال واي 37 
وََزِيلُ قبل ترك البَسّامِ أَثارٌ الخَطبئة من فى 
( يقبلها ) 
جوليت2 : لَقَلْتَ إلى شَفْىّ حَطِيئَة تغرك ! 
روميو 2 : خحطِيئةٌ من مُبْسِمى ؟ ما أَعْذَّبٌ الأنْم الذى دَعَوتَنى إليه ! 
ميا أعِيدى لى خَطيئتى | 
( يقبلها مرة أخرى ) 
المربية ٠‏ انك تريد إن . تتحدث معك . ا 
روهميو | : ومن هى ا 


: عجباً أيها الشاب ! إنها ربة هذا للنزل 


سيدة كريمة عاقلة فاضلة ! 

لقد أرضعت إبنتها التى كنت تتحدث معها 

وتذكر أن هن يستطيع الفوز بها يل 
سيفوز بأموال طائلة ! 


وليم شكسبير 


كابيوليت 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد انامس 


: أهى من أسرة كابيوليت ؟ يا للثمن الفادح ! 


أصبحت مديئاً بحياق لعدوى ! 


: هيا بنا نخرج .. لقد بلغ الحفل ذروته . . 
: حقا ! هذا ما أخشاه.. إذ ستزداد متاعبى .. 
٠:‏ لا أمها السادة !| لا تستعدوا للخروج الآن .. ١‏ 


مازال أمامنا بقية يسيرة من الخلوى . . 
' ( يبمسون فى أذنه ) 

أهذا هو الأمر حقاً ؟ إذن تقبلوا شكرى جميعاً 
شكراً لكم أبها الشرفاء وتصبحون على خير . 
مزيدآ من المشاعل هنا هيًا | ثم تأوى إلى الفراش . 
آه ياولد ! قسمآ الجن لقد تأخرنا . . يقن 
سآوى إلى الفراش . 

(يخرج الجميع ما عدا جوليت واخربية ) 


: تعالى يا مربيتى .. من ذلك الشاب؟ 

: ابن تيبريو العجوز ووارثه . 

: ومن الذى يخرج الآن من الباب . 

: مهلاً.. أعتقد أنه الشاب بتروكيو. طن 
: ومن الذى يسير تخلفهم ولم يشأ أن يرقص . 

: لا أعرف . 

: إذن فاسألى عن اسمه ‏ وإذا كان متزوجاً 


فالأحرى بقبرى أن يصبح فراش عرمى . 


٠١5‏ وليم سكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول 


: أسمه روميو» من أسرة مونتاجيو 


الابن الوحيد لعدوكم الأكر . 1 


: أفهذا حبى الأوحد؟ 


من صلب عدوى الأوحد ؟ 

أك أغرث حين رأيتٌ الَأملٌ 
والآنّ عَرَفْتٌ وقَذْ سَبَقَ السّيُْ العَذّلاً 
ذا مَوْلُِ حب ينذِرٌ بالشر الحتوم 

إِذْ كُيِبَ عَلّ عَرَامُ عدو مَْمُوم . 


: ما هذا؟ ما هذا؟ 0 


: أغنية حفظتها الآن 


من 2 شخص رقصت معه . 
(نداء من الداخل : جوليت .. ) 


: حال حالاً ! 


هيا بنا نخرج من هنا.. خرج الضيوف كلهم . 
( تخرجان ) 

تدخل الحوقة(١؛)‏ 
الآن يرقدُ سالفٌ الشُّوْقٍ الّْهَدُم فى فراش الموت 
والحبُ ذاك الشابٌ فخ فاه فى لف لكى يرنه ! م١‏ 
نا الجميلة التى كان الْحِبِ يعن من صَدُودها ' 
بل كادٌ أنْ يموت فى سبيلها 
َلمْ تَعُدْ جميلةً إن قُورنْتْ بجوليت الرَهِيفَة 


0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الأول المشهد الخامس 


فالآنَ روميو قَلُ عَذَا صَبًا ومعشوقاً معا 

تكلاتما سَحَرئُه آياتُ الجمال وفثلته ! 

لكنّه لابن أنْ يشكو إلى بِنْتِ الأعادى ما يُعَانِيهِ الحبيب ٠٠١‏ 
وَكَذَا عَلَيْها أن تلص حُلْوَ طْعُم الحْبُ من شِص رهيب ! 
لكنّه أيضاً عَدُو فى عُبونٍ العَاشِقة 

وَِذَّا قيس بِقَادِرٍ أن يلت الايان 

وَكَذَّاكٌ فَهُى على عَمِيقٍ غَرَايهًا 

لا تستطيع لقاة عاشقها الحديد بأى وَقَتَ أو مَكَانْ 1 
لكنّ مَشْبُوتَ العَرام عييِىءٌ الفوة 

الدّهْرٌ يحنو كى مُنَىء الوسيلة 

ذا اللَقَاكُ حَقِيعةٌ 


500 دن ام رم “مارم إن 
سَذَيَتَ بمعسول السَعَادَةٍ ما اعْترَاهًا من صعًَا 


1 


١١‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثانى 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


( يدخل روميو وحده ) 


روميو : كف أمضى بِيْنَا قلبى هُنا؟ لا! 
لنَعُدْ ياأئها الصُلْصَالُ ياجَسَدِى وفئش عن فَوَادِكُ ! 
( يخرج روميو) 
( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


كاه 0 - 07 ا 
بنفوليو : روميو روميو يا بن العم يا روميو! 
مركوشيو : رَومُيو عَاقِل ! 
قَسَما قَدْ عادّ إلى البيتِ ونام | 
بنفوليو : لا بل جَرَى إلى هُنَا .. واعتلى سُوْر البْسّتان ! :1 


5 .ع هم 
نادِه يا مركوشيو . 


٠١9‏ وليم شكسبور 


3.7 الاج ط )ا م 


العصل التان المشهد الأول 


١٠‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


العصل الثان 01-1 


مركوشيو : بل أَسْتَحْضِرُهُ بالسّحخر ! 
يا روميو! باسم الْزْوَاتَ ! يا تنونْ ! باسّم الصّبَوَاتَ ! 
ياعَاشِنْ ! فلَْظْهْرُ فى صورَةٍ زُقرة ! يكفينى ! 
اصرح قُلْ ديا وى » أو قافية مثل « حَبييى » و « لْصِيبى » ٠١!‏ 
دل وارنها ‏ ذَاكَ الطلٌ الأعمى - بالألقاب الخلوة 
قل يا إبراهامو كِيُوبِيدُ ! يامن أَطَلّقْتَ السّهُمْ النافزً5ة) 
َأصَابَ كُوَادَ الَلِكِ كُوفينوا ييى بنتٍ الشْحَاذِينْ ! 
لا يسمَعنى. لا َك لا يتحول ! 16 
يعَصَنْعٌ ِثْلَ القِرْدٍ اموت ؟ سأحضرٌ روحَة ! 
أَدْعُوكَ بِقُوةِ رُوزَالِينَ ! ببريت العينين وجَبْهْيَا الشيّ 
وَيشَفْتيها قاين وبالقدّم, الميقاءٌ 
الاق المختيلة والَخدٍ الجر 
ويما جاوره مِنْ أَصْفَاعَ 5؛) | 8 
أن تَظْهْرَ لي فى صُوَرَتكَ الآولى | 

بنفوليو : إن دك روفو كفي منك ! 

مركوشيو : لا يمكنٌ أَنْ يَعْضْبٌ مِنْ هَذَّاا بل يَخْضْبٌ 
إن أنَا أَحَضَرْتُ غَرِيبا فى دَائِرَةٍ المشوقة 
زوحاً مِنْ نوع آخرّء فالتصَبٌ هُنلِكَ 1 
حَقٌ تَصْرَِهُ وَيامْ | ذلك يُدْهُو للضيق ! 


١١‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الأول 


ما اسْتِدْعَائى روح صَدِيتِى 
قبرىةٌ وشريف ! وأنا باسم حيبت 


007 شين 0 


أَرْجو أنْ أجْعَلَهُ يَنْتَصِبٌ أمامى لا أكثر ! 
بتفوليو : هيا بنَا! لقدْ احتَقَى فى هَذِهِ الأشجَارَ 5 
7 مُخَالِطَهُ نَدَى اللّيل البهيم ! 
عَرَامهُ أَعْمَى وأقْضَلُ ما يُنَاسِبْهُ الظلام . 
مركوشيو : إنْ كَانَ الْحَبٌ هُنا أَعَمَى فَلْسَوْفَ بحِيدُ عَنِ الرمَى 
وزاة تللق جاح كنا الفيره 
وينى النفْس بن تصبح معشوقتة ثَمْرة 2 
مما تَدْمُوهُ ذَوَاتَ اللّهُو فم الزُهرَة ! 
رُؤميو! لَيْتَ حَبِيبتكَ قم" الزهرة 
سول مساءً الخيّر وآوى لِفِرَائى الذّافىء 
َِرَاشُ خَلَئِكَ أيرَدُ ِنْ أن يلب لى الوم 5 
ملا مَضَيْنا مِنْ هنا ؟ 
بنفوليو : قَلْتَمْضٍ إِذْنْ! عَبَنا أن تَطُلْبَ مَنْ يتَعَمْدُ أنْ يَتَحَفى ! 
( مخرج ) ( مع مركوشيو ) 


١‏ وليم شكسبير 


روميو 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثاني 


( يتقدم روميو)9*) 


َلْحَرْ مِنَ الندُوبُ (0*؟» 

ما ذلك النُورٌ اللَى ينسابٌ عبر النافِدَةَ ؟ 

ْلْ إِنهُ الَمْرِقُ لاخ 

قل إمها جُوليتُ بل شْمْسُ الصَبّاحُ 

هيا اشطهى شَمْسى الجميلة وامحَقَى البَذْرَ الحسوذ 

لَقَدْ بَدَا الشحُوبُ فى مَيهُ العليل أَسَمَا ا 
إذ إن إختى رَاهِبَاتِ انه خشتااة» 

ركه إذنْ لأنّه يَغَارٌ منك 


١‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


1 1 ل 
الا 


النصل الثاني 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثان 


جوليت 


روميو 


بل إن أنْوابٌ العَذَّارَى ذَاتْ لُوْنٍ أَصْفَرٍ سَقِيمْ 
َلْتَحْلْيى ذَاكَ الرداءَ لأنه تَوْبٌ العْبَاء !0) 
( تظهر جوليت فى مكان مرتفع كانما فى نافذة ) 


5 5 وو ص اس 
ها ذى فتاتي ! إنها حبيبتى ! 0 


0000 #6 عر 
وليتها تعرف أنها حبيبق ! 


عم الى 9 


تَكُلْمَتْ لكنتى لا أسممٌ الكَلام 

لا بَأس عَيَْاهَا مُخَاطِيى ! سَأجيبُها 

تالله ما أَسَدُ جرأق ١‏ فَإًِا ليِسَتْ نْوَجْهُ الكلامَ لى 

نَجْمَانٍ مِنْ أَيْهَى كواكب السّن 
أن أَرْسِل العينين كئ يتلألا حتى تَعُود ! 

مَاذًا يَكُونُ الخَالُ إن بادلا الْوَاقِعَا؟ 

لَسَوْفَ يَطغى نور خَدُهَا على ضِيَاءِ الكوكيين 

مثل الصباح, يعمس المصباح ! ما عيونها 5 
َسَوْفَ يَنْسَابُ الضياك يتما لِيَمْلا المواء 

حت ُشْقَشِنْ الطيورٌ ظَانهٌ أن التارَ لاح 

انر إليُها كيت تَسْنْدُ خَدّمَا فى كَفْها ! 

يا لين قُفَارْمَا حتى ألامِسٌ حدما ! 


: واهاً لى ! 
: (جانبا) لَقَدُ تَكُلْمتٌ ! 1 


١16‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الثان 


د 
0# 


مى تَكَلى يا أيّها الماك الرَائِمُ الوضاءْ 

آنتِ تَسْطَعِينَ وَسْط اليل فى السََة 

قزل جنم يرث تق الا 

بهْر العْيُونَ وهو يمتطى مُتَنْ المْوَام 0 
7 نه عل السحَائْب الوتِيدَة 

ير تاشر شرَاعَهُ فى لة القَضَاء . 


جوليت : إبه روميو كيف سميت بروميو؟ 
دَعْ أَبَاكَ .. أو ارفض اسْمَكُ .. 
أو فََقْسِمْ إننى حُبٌ حَيَاتِكْ 5 
وَسَأَنْضو 00 كابيوليت ! 
روميو .: (جاناً) هل أَسْمَعُ الْمزِيدَ ل أَجببها ؟ 
جوليت2 : لا أعادى غَيْرَ إِسْمَكُ 
أنتَ ذَاتْ مُسْتَقِلةٌ .. أنتٌ نَفْسَك 
مَا شَأَنْ ذَا المونتاجيو؟ إِنْهُ لَيْسَ يدآ أو قَدَمَا 5 
لبْسَ وها أو ذِرَاعا أوْ سِوّى ذَلِكَ مِنْ أَعْضَائِنا ! 
خذْ مِنّ الْأساذِ ما يُرْضِيكُ 
َيْسَ للآسْاءِ مَعْنى ! فَالْذى نُدْعُوهُ ورد 
نشي الِظرٌ وإنْ غَيرتَ سْمَةْ 
كل رميو دون أن لأغرة (يت ب 
إذ سَيْبَْى الكايلّ الْحْبُوبَ أيَا كان سْمُهْ 


كن وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


مو دن المشهد الثان 


0 


ْرْكِ الإسْمْ فَلمْسَ الإسْمْ جُزءا بن كِيَانِكُ 


8 


وتقبلُ بدلا مِنْهُ كياني كله . 
روميو2 : صَدَقتَكِ وليه | نادينى بام حَبييى 
فُسِيْصبح ذَاكَ هو اسمى 0 
9 أَغْدُو روميو بعل اليوم ! 
جوليت : مَنْ أنتَ يَامَنْ كذ فى نحت أَسْمَرٍ الطلام 
فأحاط بِالْكنونٍ مِنْ أَسْرَارى ؟ 
روميو : لآ أَعْرِفُ كيف أَقُولٌ اسبى لَك ! 
ف أَكْرَهُهُ يا قديسَةُ ياعَبُوة | فهر عَدُوْكُ 0 
َو كَانَ اسم مكتوبا فى وَرَقَة 
لَحوْتٌ الاسم وقَطعتةُ | 
جوليت : 1 تَرْشْفٌ أذَاننِ مِنْ كَلِمَاتِكَ ماثة بعد 
لَكِنى أغْرفٌ صَوْبَكُْ ! 
نك رُوميو.. مِنْ أَسْرَةٍ مُونتاجيو ! 1 
روميو : آنا لَْتُ هذا لَسْتْ ذاك جميلى 
إن كَانّ لا يُدْضِيكِ أى مها . 
جوليت : كُلْ كَيْت جِنْتَ إلى مُنا ولأ أَسْبَابِ أنبت؟ 
ولَوْ رآك مِنْ أَقَاربى أذ .. قَبْرٌ الَلاكُ لك ! 35 
روميو | : رَبٌ الغرامٍ ديه أَجْيِحَةٌ يطيرٌ بها على الأسوار 


مع قشع الا 


1١1‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثانن المشهد الثان 


1 خم زان اسه ومسو /. . ئ 
ْ توم ماع طق مص علئط مععملومكء تغطوته عتاتط 1 ,مر 
بععع ذا مص علص ممغطف ع أبعجد عدده! تامطء عباط صقا 
> > وعش فط تغط برط لملمدة بعععط مرعى ازا برقل 
6 تات1 تزحاء اه عضعصقته لعهم هكم تأعدعل صعط 1ل" 
#عء نام كتداع عدده تجمطء األصده؟! صسمنمء رزل مامحاي نوكا .يو 
وعم تتودء مع عط متصممم لل خأبط عمداع عنن1 ترثا .يك 
بو برك تصلط عمع! 1 لصة رأاءاصنم عق عمعا 21 
علق ذه تاططاع غدع ودعع نويع و[برظ مد ترد ل 
مع أله أ غعة عط طعت اتغطلمي ععمط) ال اعمطء فل 
> .عاللصقطءعقص أعطط عت ععبةمعببلج للنمط1 1 


830 


١ 

85 566 230 دده كأ عطع نه عأتدص عطاء ااء بوممعا سمط 1" .عا 
وعاععطء برص عمتدمءط طالصاط مع متهم ج لأتمجرع) 11 
1 بو تأع تص مع ععلدعم) فج اتقغط ألقط نمطا طعتتله عقداء عم 
علص برع متقكوه متارع ماده دده اأعسل 1 لأموطرء صنو1 
معط تحاء أترحجدمء اأع صف عسحاوعءآوم! عتاقط 1 غقط بالا 
: 1 نزة) غازبت تحمل الامصعا لف سرعيده | تهداء الع و10 
وطلنقع م مامط ‏ كتعع نز رلدهنه برط ععاف الاب ] لصت 
ْ كع لع متعم كناعناه1 عد ع1 لد عناموم الع تقمد نأمط 1 
ومم 15 علتقعع اه ,مغطاع ننها عه نوها نوعط 1 
#الأمكطاعنة عأععءمسمصمءصرعنه1 11مل ترهبا 1 
اث تنه برأءل أنالن 0هئ ممه 1 مار ناملا كز 0 
ولتقه ععط) لإذا لصقرةاءعسمعم مقط مسد عصرم 16ل 
ولانه جه عطء غه) عمد علاء غناطرعمه ه911 تاودا هذ 
ْ :هط 0ه تله ] عابوه نما عنتة؟ عدن ص1 
واناوتاءهتسطعط 'زرميعلصلط العتمدصس سمط ععمكمعطا ممق 
100 وعقاة) عنامطادع تاملاح عاتوسد مدع أأصعع ع لتحت عوط 
رع 8 مهأل عدا م وستنمء مقط عقط علمجاء معط 1 
رعأأعاصم أأنائط أوعع متم ا توص عدءط عتادط لأنامط) 1 
أ 2007 قبس لع !1ل ودع طفعيده تمط) عمط غجا8 
رت نط تلمك قترع ماع رع لأغوه ه11) قم عدهأتى برلل 

و16 ' وعقله1 )دائذ! ه؟ لشي كتداع ع عناطسزغمم لصق , 
مأعنع نامع أل ملطاتقط عطع تفع عمل عطاء طعتط بالا 
وال ل عصه 1/10 لعالعاط عل مه؟ إطارنولة[] .26 

ش مكدرمة عع مغدم عأعطء اله قعسا؟! طعغتس ممنعقط 1 

1300136 2204 !) صم صائطع عصموط: عط ترجا مص دع 1 0 .يور 
110 بو تأنه 0 تعط مذوع و صددك بإلطع ممم عقطة' 


ندل 3 


00 


4كا وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثاق مهد الثاني . 


فَالحَبٌ ذُو بأس ليس رده الأخطار 
وَلِيسَ أَهْلوك 08 
جوليت : إِنْ شَاهَدُوكُ هاهنا مَتلْرك . 5 
روميو : سخر اللْحَاظٍ شد فتكآ مِنْ طِعَانٍ بالسيوفٌ 
لبد لى عَينَ الرّضًا لأردٌ أخطارٌ الحتوف . 
جوليت - : 00 أل يَلْمَحَكَ أَحَدْ ا 
روميو | : ا تشحت بسترة الأيل. الهدم, أأختهى 7 
إن ِنَم تكون قل هوبتى 
7 عل هامُنًا 
ادر رك ا ا 
عل الْوْتِ البَطِىءٍ إِنْ حُرِمْت بِنْ هَوَاكِ 
جوليت2 : فا الذى هَذَاكَ لِلْمَكَانْ ؟ 


زوفيل ارت 00 عد 7 أن أَبِسَنًا ! / 
أَعَارَنِ حَكْمَتَهُ حِكمتهُ .. فأعرثة عبني 
أنا لَمْتُ ملحا ولكنْ 
لو كُنْتِ نَبْعْدِينَ عَن بُعْدَ أقْصى سَاجِل فى الأزض 

َكُنتْ قد رَكِبْت البَحْرٌ فى سَِيلِك | ١‏ 

جوليت : لولا ِنامٌ لأيل, جني 4 
رايت ف خُدى ما م عن جلي 


وخنة 2 7 م ار 


ما اعترفت به وأنتَ تسمعني ! 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثان ّْ المشهد الثان 


ما ض لو عَمِلْتُ بالاصول. والقَواعِدٍ الَْعَة 
نيت ما اعْتَرَفْتُ بِهُ؟ لكنْ وَدَاعا يا تَقالِيدَ الزْمْنْ ! 
أَتينى ؟ ستجيبُ بالإيجاب . . أعرف ! 0 
ولَنْ أُكَذَْبَفْ ! لكنْ إذا أَنْسَمْت .. فَرتما كَلَيْت ! 
عا بُقال فى الل : 
ومن كَاوْبٍ الأممانٍ للعْشْاقٍ يَضْحَكُ الإلَهُ جوبي0*؛) 
إن كنت يا روميو الرقيقُ تبُواني بِسَنُ َلتَقلها مُمْلِصِا 
ما إذا ظَنَنْتَ أثنى يُسِيرة الال 9 
َسَوْتَ أبدى الصِّدٌ والتَجَها » وأَظبرٌ التَمئعَا » 
كنا اول الوصولٌ لى فَحَسَب 
الخ يا سَلِيلَ مونتاجيو الوسِيم 
إق بسك واف ! 
وَلِذّا تَرى فى مُسْلَكَى طيش الْوّى 
وإذًا وَثِقْتَ با أَقُولٌ كَسَوْفٌ أنْبِتٌ أنْ إخلاصى 0 
يفوقٌ رَباتِ الدُّلال اكرات 
قَنْ كَانَ يْبَنى بعض الثمم لا جدَال 
لكك اسْتَرَفْتَ السّمْعَ دون أنْ أَعى 
إلى اعْترافٍ ضَادِقٍ بِحْبى الَشْبُوبُ ! أَرْجُوكَ سَاعْنى 
ولا نَظنٌ أن تَسْلِيى الذى أَْسَاهُ ليلا البهِيمْ - 
مِنْ وى عَاطِفَةٍ رَخِيصَةُ . 
روميو2 : فَلأْكْسِمَنْ لِك البَدْرٍ الذى 


٠‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


العمل الاق المشهد الثانى 


يَكْسُو ذُوَائْبَ الْأشجَارٍ فى البُسْتَانْ 
بذُوب قطر من حْمَان ! 
جوليت : أرجوك لا تقيِمْ مهذا القَمر 
البَدْرُ كَذَّابٌ أثير 
عل الوجوة فى مَذَارِهٍ بكُل هر ١‏ 
وَإنْ حَلَفتٌ به أصابتك الغِيرٌ . 


روميى 2 : وباذا أَقِمْ؟ 


إن كنت تصير كفم بكيم ضار فى ذَاتٍ 
َعبْدُها وأقَدْسّهَا .. وَلَسَوْفَ أَصَدْقُ قَسَمَُ | 
روميو : إنْ كان الب الغَالي بمؤادى - 27 
جوليت : أرجولك لا تُقَيمْ ! فَرعُمَ فَرْحتيِ بالقرَبٍ ينك لا أرَىَ 
سَعَادَة فى الارْتَِاطٍ ْنَا فى هَل الليله ! 
كأنهُ البَرْقُ الذى يَغِيبُ عَنْ أبْصَارِن 
مِنْ قبل أن لَقولَ ها هُوَهًا تطبخ عل خير حبيبى !2 '"؟ا 
يها تَفنْحْتْ برَاعِمُ لحب الصّغِيرَة ِنَم 
عبْبٌ أَنْفْاسُ الربيع الذَافِية 
مت رمت مد لاه من جديذ ا 
تضبخ عل حير دن ! وَلَيْتَ قَلْبِكَ الكَرِيم يرف النسم 
والسّكيئة الى تَشِيعٌ فى جُوَانِجى ! 


1 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثان 


روميو 


١‏ وليم شكسبير 


:1 هَل تتركينى وى هَذَا الفا ؟ ل 
ماقم ال 5 1 1 

: وَكَيْتَ فى هَذَا الْسَاهِ أَطفِى الظ ؟ 

: بن تقدبى عَهْدَ الوَفَاهِ فى المَوى ! 


000 1" دفللرة 


: قدمته مِنْ قبل أن تطلبّة . . 


. 
مها ار 


اسوك رعولو #4 2 ام ل 03 ٠.‏ 
ياليتتى كنت مئعته . . حتى يقدْمَ مِنْ اجَدِيد ! 


: تَبِغِين أنْ تَسَترْجِعِيه الآن ما الأسهابٌ يا حبيبتى ؟ 3 
: كبا أكون صريحَة وأردُّه فور إِليِك 


و العَمِيُ مِثْلهُ .. لا غَوْرَ له 
كا أعْطَيْت مِنْهُ رَادَ ما لَدَى ينه 8 
كلاهما بلا حَدُودُ ! 

( الربية تنادى فى الداخل ) 
أسممٌ أضواتا بالمتزل ! الآنّ وَدَاعا ياحمّى الغالى 
حَالاً خالا يادَادَةَ  [‏ أَخْلِص لى يا مونتاجيو لقث 
لا تقض الآنّ قُسَوفَ أَعُودُ ! 

( تخرج جوليت ) 


: يا ليله بدِيعة مُبَارَكَة ! لَشَنُ ما أَحَافٌ أن يَكونَ 


31 م ها ارام . م9 
ما أَرَى مُناما مِنْ رؤّْى الليل الرقيقة 15 
لَفى حمَالِه عَذُوبَةٌ تقصِيه عَنْ دُنيَا الحقيقة ! 
( تعود جوليت ) 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الثاني 


جوليت 


روميو 


نه ضاق ٠‏ ل 
: روميو العريز ! ثلاث كلمات ونفترق ! 


إِنْ كُنتَ فى حُبّكَ جَادًا وشريفا 

وََرِيدُنِ زَُوْجا عَفِينا 

أَرْسِل إل غداً ‏ مم من مَأرْبله إلبْك 57 
مَوْعِدٍ القِرَانٍ والْكَانٍ وَعِنْدَما 

لتَى بانْدَارى عَلَ كُدَميِك 

وَأَسِيرٌ خَلْقَكَ سَيّدى حق ياي اللي . 


: ( من الداخل ) سيدق ! 


: قَامة حالآً  !‏ أَمّا ذا لم نك جادا 0 
فرجائى ‏ 


: (هن الداخل ) سيد ! 
: قَادِمَةٌ فور رجائى أنْ تفَارِقى ورك لأحاني ! 


تيليا إليك عدا 


: ويُكْتبُ لى اللعِيمُ إِذْنْ ! 


: اضبخ عَل خير إِذْنْ بل ألْفٍ حيرا 


( نخرج) 


١‏ لف اش شر بعد أن غاب ضِيَاوْكُ ها 


قبل العَاشِقُ بالبشر على المحبُوب 
بثل لفل َارِبٍ بِنْ كي 


ل مِنهُ بالاخر انْ 
؟؟١‏ وليم شكسبير 


الفصل الثاني 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثان 


جوليت 


روميو 


رومير 


ِثْلّ طِفْل ذَاهِبٌ مَدْرَْسَتَهُ ! 
( يتراجع ببطء ) 


( تعود جوليت إلى النافذة ) 


مو 0ه 8ه 5 504 1 2 0 
: بست ! بست ! زوفيو ! ليتى أُذْرى مُناداة الصقور ! 


تَنْ أنَادى ذُلِكَ الّفْرٌ الأصِيلَ الشاردًا ! 

إنفى فى الأمثر والْاسر خفيض الصوْتِ مُبْخوح الْآدَاءٌ 1 
2 الى #66 ادها اسم ايواسم 

َأنادى كئ يبد الصّوت كيف إِْلَةٍ الاصْدَاءً 

نُمْ تعغلو بَحَةُ الصّوْتٍ لَدَيْا فى اهْوا 

دء اتطم اله ه ا ءابه 

مع تكرار اسم روميو فى النذَاء ! 


: هَذِهِ روجى تنادينى وياسمى ! 


فى 7 20107 2 # خي اسه ال الس “اه . 
إن أَصْوَاتَ المجبين لما جرس جميل فى هَذُوءٍ الليّل 1 
مارم 


ِل ألخَانٍ عِذَابِ فى مُسَايِع الشّهَارَى ! 


: زوميو! 

: صغيرق ! 

: فى أَىّ ساعةٍ عدا أَرْسِلٌ لَك ؟ 
ف التَاسِعَةٌ | 


كأنما بينى وبين الْوْعِدٍ المضروب ععشرون سنة ! ْ 
8 : مو , وثة 2 حقو داس 8 
لكن لماذا كنت أستذعيك ؟ قد نسيت ! 3 


: سَأغَلٌ مَُْظِرا إلى أن تَذْكُرى ! 
4 وليم شكسبير 


العصل 


3.7 الاج ط )ا م 


الثان المشهد الثان 


جوليت 


روميرو 


جوليت 


روميو 


روميو 


: سَأظل نَاسِيّة لِتبقَى وَاقِفا 
لا ثىة أَذْكرُه سِوى أفراح مُسُْبينا ! 
: وَلَسَوْفَ أبقى وَاِفا كا مَل ذَاسي 
بَلْ سوفت ل أنْ ل نينا سوئ هَذَا الْكان اا 
: كاد الصباح يَلْوح 
وَأَوْدٌ أن مض وَلْكِنْ دُونْ أَنْ تَبِعْدْ 
إلآ كمثل ما يَطِيرٌ طائِرٌ يهو به عُلامْ 
يتركة يطِيرٌ مِنْ يله . . لِلْحْظة ولي 
مثل مشكن أمير فى قبودة قد ١‏ 
- رعورا مث 


لكنه يَشِدَه بخيطه الحريرى 


3 


و 6 ملامه 


كَأمَا حب يَغَارٌ مِنْ حَرْية | 
نم 0 يا 2 ات يبيل 
: لكن إعزازى الشديد سوف يقتلك 
ابح عَلَ غير دن .. اضبح عل خَير 
هَذَا وَدَامٌ الب حُرْنْ يكْتَسى إشرّقة الأفْرَاح 
و | لوم * د" دين افاعية 
فليتني أودعك .. حتى يسفشق الصباح 100 
تخرج 
مره #نيعم ا ال ومة 
: فلينزلر النعاس فى عينيك 
وف فُوَادِكِ السكينة 


وى 


1 عور 1 7 ع6رامة 
وليتبى كنت النعاس و لسكينة 


16 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


العصل التان المشهد الثان 


وَلهْتَاىر بالثوم يا حيييّى | 
آنا أنَا مَسَوْفَ أَمْتَى للرّاجب الأمين فى صَومْعية 
مس قِصِّتى عليه .. وأنْشدُ العَونَ لذَيه | 
( مخرج) 


7" وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


( يدخل القس لورنئنس وحده حاملا سلة ) 


القس 2 : الطَبْحٌ بِعَيْيهِ الؤرقاوين تَبْسَمْ للْيل العَاضبٌ 
لورنس- وَسَرَتْ ف سحب الآفق الشرق خيوط من ضَوْءٍ شَاحِبُ 
والُلمةٌ حَضْبّها النوٌ فَجَفَلتْ تربع يل الُكران 
كن تيع شع رين 
ولربٌ الشمس مِرْكبهِ المقبل فى عَجَلاتٍ من نيران 
والآنْ وقبل سطوع الشمس بعين حارقة ملتهبة 8 
كىْ تنش أفراح الصحوة 
وتحفت أنداة الليل الرطبة 
الواجبٌ أن أملا هذى السلة بالأعشاب السامة 


وبأزهار ذاتٍ رحيق هُوْ يَرياقٌ للأدرا 


7 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


ولمعه 1 عأطمانواهما |[ 11 


رم قط وئط سدم معدا د ممائز:ءء ا عدط 1 
و امع لحن ققط مجعو اتيم عنرممم دع اال 
ومسصتدكة عماعوط عد مناعتام راع فتط معطا ةطبحم صق 
؛ مك تاىء طأنا كط عه ذنهاء [ ؤمننه1 وم 
ملتقط ببطع عندعت 1 10ئاه 1 ,مكل 
: وآ تاناويه وأ عع ب 5و2 
بع متالأتعطكء طاعيسم طعزبب مغطاء لاحظ لأنمط! آ عم لآ 
عطعته ل ممع ,عناوده لهمهة 
رلك وطنه! عععع د] دأعنا) 1٠١‏ عمععة 10 
بيه عمط عطع تالف بعتاعنم لمدى نرد! اأدطة) لط ل" 
ب؟أدعقط بوطء مدععوعم روم نك عصطع سدم بأ بول جرع اذ ,يول 
امه ععويما ما ععندعتر لصح مومع لاعن ادها :20 
| بعداعته عستمههءا عاق صه وعلتماع صدمد علبق رماع عط 1 
معطاعدا أمععلدعء !! ططخن كلسهان) عمي !)د عط عمماع عات 
> ؟ كنود ووو[عة الستكتصسصل د ععانا معععلعء8 عالعصعاءمل لمم 
موه اع تان معبمء 7 نزحا علد صصرئؤة معدم تعتقل طعده] ممع 
وال عامكء متعم مرا أمطع ردصم 1 الثب معدم 21 
1 5 ملاع دع مقط عتقعك تإصلصقرة ناقى مع ماعط كلك 
اندم ٠١‏ 5 
وعاعه). . .٠ ٠‏ قيانواه افد عدططم علج[ «مببوطة 
مم5 هطع مم ع لتمج) عصعهم لعي رمعو عط ]1 .21 
تعنائ ناه علدءء !] طعذبب دع لون اع عصن لوي عط عدتفاءعطانة 
ع مجعاععم لتمعاضتصل دععلباه اأعمعلعدل اماععلع11 لسك 
يوماعع طن عومتمعيحا مصصعة 7 لممراعدم يعنقل حاغده! حدره كط 
رقا عصتص تجا كرجا عع صمل سنن مراع عع ولط 
بوع 71ل عع عل عع ءردل دعطودم لصة عع تاء مع تومل عط لى 
: ركالان أ ع2 عله قلطا اأتام؟ اناج 1 
وكناع نان [؟ لع ع لؤناز ونام ععمم صقر لمعه | أتلاء [ دحا دا لكا 
وعتأنصمع معدا كد عع تلعدمد كم عدم أعحطل طعمدء عا 1" 
مهومن معط دتعفداء رعتدعك عم رعببط معط ؤز غدد! 198/0 
وعأعصاعا دابع حل بأه صعمل أتداء عأحصمي معدا درمكا ممست 
تعلصط عبد ماعط المسسع هم عع!! ده عمسلء د ع اا 
تعوع العععتة وعنعن نارئل مط مم1 جم 
كتدعم ]يل اله عع لل صفرعصرهةا عه غباجا عمولل 
كعتلعقط عغدعع [انمنمم عطاء وزع لإعاعذهم 2 
ة تع كاتلمدو مبص عتوط لصفرئعصم 1كرةءطعدع تارك عاط سسا 


0 
0 


وليم شكسبير 


1] 


و18 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الثالث 


فالأرض هى الأمّ الأولى للأحياء ممنْوَامُمْ 
أما أَرْجَامُ الدّفن بها فهى الْأرْحَامْ 
يخرح متها أطفال مْتَلِفُو الألوان | 5 
تَرْضعٌ من أَنْداءٍِ الأرض 
وكثير يما تنبت الأرض 3 نفع موفور 
لاعن نه ماي اقل نات 
إلا وَلَهُ نفع مذكوز 
ما أعظمٌ فنْ شِفَاءٍ الأمراض. 6 
الكاين فى الزرع, وفى الأعشاب ولى الأحجار 
فى أَصَل طبيعتها الحقَةُ ! 
لا ييا فُوقَ الأزض حبيثٌ مها يَلْعّ من الشر 7 
إلا ويُفِيدُ الآرض ببعض الخير 
وكذاك نَرَى اليب إن أَميَرئةَ عل تَْكِ اخير 
َدْ ثَارَ على طبع الخير به فَتعثْرٌ فى الشر 
بل إن عَصَائِلنَا تتحولٌ لرَذَائلَ إن كان يراد بها البَاطِلٌ 
والشه إذا سّحْرَ لِفَعَال الخير فسوف يُوَازِرُهُ العَاتِلُ ! 
( يدخل روميو) 
فى دَاخِل قِشْرةٍ هذه البْرْعمَةِ المَْةِ سم لق 
وَدَوَاةُ مكنونٌ ناجم 
'' فالرائحةٌ تُنَشْطُ أعضاة الجشم ميا بل مُبوجُهَا 
مَذَاقُ الهرة يوققك كل حَوَاسٌ الْرءِ مع القَلْب ويُعْودُها 


وليم شكسيير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثاني المشهد الثالث 


للب يمت يي للضم 
مَذّان الَلِكَانِ إذّنْ ما انفكا يَصْطَرِعَانَ 
ويُرَابطُ جَيْشّها فى الأعشاب وف الإنسان 
الآوَلُ مَلِكُ فَضَائِل نفس اْرءِ الغليا 
والثّنى مَلِكُ الشْهوَاتِ الدّنيا 
فإذًا انتصرَّ اليك السى 
نَخْر السوسٌ البْرْهُمَ والَْهُمَهُ ! طن 
روميو : عِمت صَبَاحا يا أبتى ! 
القس2 : بَارَكَكَ الله !مَنْ صَاحِبٌ هذا الصّوْتٍ العَلْبِ 
لورنس- البَاكر بتجِييّنا هَذَا الصُبْحْ ؟ إِنّْك بول مُشْطَرِبُ النفس 
وإلآ ما خَلَيْتَ فِراشَكَ فى عَذى السّاعة 
القن السَاهِرٌ لا يَغْفل فى عَين الشْيْخ م 
وَإِذًا حَلّ القَلَقُ نبا بالثوم. الْضْجَعْ 
أمَا حين يَؤُوبُ الشَابٌ الخَالي البَال- 
مَنْ ل رَحَهُ طَعَنَاتُ الدّنيا لِلْمَخْدع 
َلَسَوْفَ نَرَى الوم الذّهبىَ .. يَبِسْطُ سُلْطَائه ! 
وَيكُورُك مِنْ كم يؤكَدُ لى أنْ ل يونظكَ سِرّى بَعْض اَم ٠‏ 
أو إِنْ ل يَكْ ذاكَ هُوْ الخَالُ 
َعَسَاىَ أكون مُصِيبا إن قلت 
زوميق 42 آنه نا كلك اهو المانشا, شير اخل ين كل تناس 
الف لورنس : الله عَفُورٌُ ورَحِيمْ ! هَل كُنتٌ إِذْنْ مع روزالين ؟ 


١‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الثالث 

روميو | : مع روزالين ؟ كلا يا ابتى الرُوحَاني 1 17 
فلقد أنسيت الإسم وآلامَهُ ! 

الفس لورنس : قَتَمَ الله عليك ولكنْ أينَ ذَمْيْتَ إِذنْ ؟ 

روميو : ساقص عليكٌ فلا تَسَألنى ثانيةً | 
كنت بِحَفْلٍ مع أنذائى أَصِبْتْ بجر كججاة 5 
من أَحَدِهْمُو وجَرَحْتهُ ١‏ وعلاجٌ كلينا 
يَكْمُنُ فى عَوْنِكَ وقَدَاسَةٍ طِبّكْ ! 
لا أل ضِغن لإحَدذ.. إذْ أن يارَجُلَ البرك 
أسعى الُسَاعَدَةٍ عَدُوَى أيضاً ! 


لورنس2 : أَنْصِمْ يا اينى الصَالحْ .. صَرّحْ الم المقُصُودْ 5 
َامحترِفُ الاعوجٌ تمن عَفْرَانا أعوج ! 


ا 


1 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


روميو 


القس 


لورئس 


وليم شكسبير 


: اعلم ِذْنْ دُونُ عوج 


أن القُوَادَ هَوَى اليل بنْتَ كابيوليت الثّرىَ 

َمِثْلَا تَعلْقَ القلْبٌُ با كد مَالَ قَلْبها إل 

وكا ارْببَطْنَا فى امْوى ٠‏ 1 
نَحْتَاجُ للرْباطٍ ها هنا عَلَ يَدَيِكَ بالرواج 

آنا مَىَ قابلتها وين .. وكيت بَادَلىَ العْهُود لِلْوَفا 

توت كيه إِئِكَ فى طَريظًا 0 

لكِنى أَلِعّ آلآ ترفض الرّجاء 

وتَعْقَدَ القِرَانَ بِننَا فى يُوْمًِا ! 


"قتا بالفدون الر وين 1غ اشر ينا كدين:] 3 


أَعَجَرْتَ حَبِيبتَكَ المُشُوقَةَ روزالين ؟ وبلِى السَرْعَة ؟ 

لا يَُمُنٌ حُبُ الشُبانٍ إدَنْ حَمّا فى القَلْب 

وَلَكِنْ فى العَينِين ! آو ياعِيسى يا مَريْمْ ! 

كمْ سَالَ مِنَ الدّمْع عَلَ حَدَّيِْكَ الصفراوين 

حُبًا فى روزالين ! 7 
ىْ ضَيْعْت مِنّ الماع الملّم إِذْنْ 


مَازَالْتْ زُقرَانَكَ غائمةٌ ما بَدّدَهَا ضِئءٌ الشمس 
وَصَدَى أنَاتِكَ مازال يَرِنْ بدن اخَرمَة ! 
انظ نر فى حَدّكَ بُقْعَهُ ٠.‏ تَركنهَا عبر ان 


- 


00 لام - م6 مقرم ع 
ذرفتها عينك لكنك لم تمسحها بعد! 


الفصل الثان 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


إنْ كنت يوم أَخْلَصْت يِْرْنِكَ وَصَدَقْتَ مَعْ النفس 

فلَقَدْ كَانَتَ تلك النْفْسٌ وذاك الُرْنُ 

َنصَبَانٍ عَلَ روزالين ! أثراكٌ تَعَيرْتَ إِذّنْ ؟ 

إن كان الامرٌ كَذَلِكَ كَلتَعلِنْ مَذِى المكمَة : 

مِنْ حَنٌّ الْرأَةِ أن تَسْقْط إِنْ فَقَدَ الرّجُلُ القوهْ | 2 


: ما أكثرٌ ما وَجَهْتَ إل اللوم سِلَبّى روزالين ! 
: وَطْلْبْتَ كُذَا دَفْنَ غَرَابِى ! 
: ] أَطْنْبْ أنْ تُدْخِلَ فى القَر غَرَاما 


للم 5 ”اه 
وتعوصة بغرام. آخر ! 


: دع لوهى أرجوك فإن فتاتي اليم م 


بَادِلّنى ما أَحملهُ بن ود وَعْرَام 

] تكن السّالِفَةَ عَذَّلِكَ ! 

أن غَرَاَكَ يْشِدٌ أببانا مْنَطْهَا 

لَجِنْ لا يَعْلَم مَعْنَاهًا ! 

سَْسَاعِدُك يخَدَفِ وَاجِدٌ 0 
إذ قَد يَلْقَى هَذَا الحبُ عَنَاءَ ورقَاءً 

يكْفى ليُحَوْلَ ما بين البتن .. مِنْ كرو وَعَدَاه 

لِودادٍ وَْصَفَاءٌ . 1 


؟؟! وليم شكسبير 


3.7 للا اا م 


- 2 المشهد الثالك 


روميو : هيا فى آنا أختاج إل السرعة وَالعَجَلَةَ ! 
القس» : بل تتأ ولتذبر 
3 نو ابتاك "اه كه 
لورنس20 مَُنْ يتل قد يتعثر! 
( يخرجان ) 


١ 5 0‏ ا 
9 0 مرو 
5 3 ظ 5 
٠‏ 


نين وليم شكسبير 
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المشهد الرابع 


( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


: أين يمكن أن يكون هذا الروميو؟ ألم يعد إلى المنزل ليلة أمس ؟ 


: هذا كثير | إن تلك الفتاة الصفراء القاسية ‏ “روزالاين ‏ 


سوف تعذبه تى يصاب بالجنون ؟ ه 


: أما سمعت ؟ لقد أرسل تيبالت ‏ أحد أقارب كابيوليت خطابا إلى 


منزل والده !ا 
: لابد أنه خطاب يتحداه فيه . 
: وسوف يجيب روميو عليه ! 


: كل من يستطيع الكتابة يستطيع الإجابة . ٠١‏ 
0 وليم شكسبير 


الفصل الثان 


بتفوليو 


م ركوشيو 


بنفوليو 


م ركوشيو 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الرابع 


لا . . أقصد أنه سيجيب صاحب الخطاب على تحديه . . فيتحذداه 


هو الآخر. 


: واأسفا على روميو ! إنه ميت بالفعل ! طعنته فتاة بيضاء . . بعينها 


السوداء ! وأصابته فى أذنه بأغنية حب . . وانشق عمود قلبه من 
السهم الخشن الذى رماه به الطفل الأعمى وهل يستطيع روميو أن 


تصمد لتسالت 6) 8 


: عجباً !| ومن يكون تيبالت ؟ 
: أكثر من أمير للقطط ! إنه شجاع .. أستاذ فى فئون المبارزة ! 


ويجيد القتال إجادتك غناء الأناشيد . . فهو يعمل حساب التوقيت 
والمسافات والتناسب ‏ ولا يتيح لك إلا لمنظة واحدة . . فلا تكاد 
تقول واحد . . إثنين . . إلا وتجد الثالثة قد سكنت صدرك ! إنه 
لا يخطىء التصويب ولو على زر حريرى ! إنه مبارز حقيقى 
يا صاحبى . . مبارز بالفعل ! وكريم النبت من الطبقة الأولى .. 
ويلم بأصول المبارزة وأحكامها من الطبقتين الأولى والثانية ! 
باعجباً لطعتته المفاجثة! وضربته الخلفية! وشكته 
المباشرة !0" , 


: ماذا.. الباشرة ؟ 
: إنه عدو لكل الأغبياء والمتصنعين والمتباهين بلهجاتهم الغريبة . . 


أولئك الذين ييتدعون هله البدع ِ وأقسم بالمسيح إنه لذو سيف 
حال .. أليس من المؤسف ياسيدى أن تبتلى ببذه المشرات 


عق 


الفصل الثاق 
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بنقوليو 
مركوشيو 


الغريبة ! هؤلاء المغرمون بآخر الأزياء والبدع ‏ الذين يتشدقون 
بالفرنسية وحسب ‏ ولا يعرفون لشدة ولعهم بالجديد ‏ أن 
يجلسوا باطمئنان على مقاعدنا القدية ! 2 
لأبا تؤذى عظامهم ٠.‏ عظامهم الرقيقة ! 


( يدخل روميو) 


: هاهو روميو! هاهو روميو! 
: كأنه رنجة محففة » ليس فيها بطارخ : قد حول جسده البشرى 


إلى جسد سمكه ! ألا ترى أنه يعشق القصائد التى تسيل من قلم 
بترارك ؟ إن ( لورا  )‏ بالنسبة الحبيبته ‏ ليست سوى خخادم ! 

( مع أن حبيبها كان أفضل منه فى كتابة الغزل ) أما ( دايدو) وم 
بالنسبة لحا فلم تكن إلا دميمة.. وكليوباترا غجرية ! 

( وهيلين ) و ( هيرو) مجرد تافهات ساقطات ! وكذلك يسبى ‏ 
رغم عيونها الزرقاء ! فهى لا تنافس هذه مطلقاً ! صباح الخير 

يا سنيور روميو ! ١‏ بون جور» ! وأنا أحييك بالفرنسية حتى أتمثى 
مع سروالك الفرنبى لقد خدعتنا ليلة أمس ومنحتنا مالا 
زائفاً |(" , 


: صباح الخير أولا .. ثم .. أى مال زائف هذا ؟ 4 
: ألم تخلف موعدك أمس ؟ هذا هو المال الزائف . . ألا تستطيع أن 


تفهم هذا؟ 


آسف يا مركوشيو الكريم . . لقد انشغلت بأمر هام . . وفى مثل 


حالتى .. يمكن التغاضى عن المجاملات ! 
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مركوشيو : بل يجب أن تقول : إن من كان فى حالتى .. فيجب أن ينحنى 108 
حتى يلمس الأرض . 

روميو : تعبى لأستاأذن منكم ؟ 

مركوشيو : نعم .. لقد وضعت يدك عليها تماما ! 

روميو 2 : لأنك قدمتها لى بمنتهى الأدب ! | 

مركوشيو : ولم لا.. وأنا أكثر المؤديين تفتحا 

روميو 2 : إن التفتح للزهور . 3 

مركوشيو : هذا صحيح . 

روميو : ولكن حذائى قد تفتح أيضاً .. بالثقوب ! 

مركوشيو : إجابة ذكية ولكن إذا سرت وراء هذه الفكاهات ‏ فسوف يبلى 
حذاؤك ‏ وحتى إذا بلى نعله الحزيل » فسوف تظل فكاهتى جديدة 
فريدة ‏ مهما حكيتها . 6ه 

روميو : بل إن فكاهتك هى الحزيلة ‏ وليست فريدة إلا لسخافتها . 


مركوشيو : اشترك معنا يا بنفوليو الكريم . . فلم أعد قادراً على متابعة هذه 


الفكاهات . 
روميو : اجتهد وكافح .. استعمل كل أسلحتك .. وإلا أعلنث 
إنتصارى ! 


مركوشيو : لا لا.. إذا كان ذكائى وذكاؤك سيشتركان فى سباق مثل هذا 
فسوف أخسر! لأن خبرتك بهذا السباق قدر خبرق خمس مرات ! 
بل إن حاسة واحدة من حواسك تسبق حواسبى الخمس فى 
متابعته . . هيه . . هل تعادلت معك فى هذا السباق إذن ؟© >٠  ,‏ 


14٠‏ وليم شكسبير 
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المشهد الرابع 
: ل تتعادل معى أبدآ .. لأنك لم تشترك فى السباق أساسا ؟ 
: سأقبلك هذه الفكاهة . 

: لا لا.. لا داعى للقبلات أبها الطفل الصغير 

: إن ذكاءك مثل تفاحة حلوة ومرة . . بل مثل حساء حريف جدا . 
: أليس هذا ما تقدمه لطفل مدلل ؟ 

: هذه فكاهة كقطعة من جلد الماعز . . يمكن أن تمطها فتبلغ البوصة 


مله طول القدم ! 


: إذن سأمطها حتى «القدم».. فإذا أضفتها إلى الطفل 


الصغير. . أصبحت يا صديقى طفلاً طوله قدم واحدة | 


َ عجباً لك ! اليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ 


إنك الآن ودود تعاشر أصدقاءك 500 وهذأ هو روميو الحقيقى 0 
على طبيعته وبديبته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك7*) فيشبه 


56 


1. 


الأبله الكبير. . يجرى هنا وهنا هاربا من الصبية .. ليخفى ون ' 


عصاه المضحكة فى ركن بعيد ! 


: كففى هذا.. كفى هذا 
: تريدنى أن أقطع حديثى ضد رغبتى ؟ 


: هذا خطأ . . بل كنت سأختصره كثيراً . . ولقد وصلت بالفعل 


إلى آخره . . ولم أكن أريد بالفعل أن أستمر فى عرضه أكثر من 3 


هلا . 
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روميو : كلام فارحُ لا بأس به 

( تدخل المربية وبيتر# خادمها ) 
روميو ‏ : شراع! شراع !4 
مركوشيو : بل اثنان .. اثنان ! قميص وفستان 


المربية - : بيتر! وه 
بيار : ماذا تريدين ؟ 


المربية : مروحتى يابيثر! 

مركوشيو : هيا يابيتر! تخفى وجهها.. قفإن مروحتها وجه أجمل ! 

المربية : أسعد الله صباحكم .. أبها النبلاء 

مركوشيو : أسعد الله مساءك أيتها الجميلة .. النبيلة ! 9 

المربية ١‏ : وهل نحن فى المساء ؟ 

مركوشيو : لا أقل من ذلك .. أؤكد لك .. إن يد الزمان اللعوب قد 
أحاطت بخاصرة الظهيرة ! 

المربية ‏ : قبحك الله ! يالك هن رجل! 

روميو2 : إنه ‏ أيتها النبيلة ‏ رجل خلقه الله لإفساد نفسه ! 4 

المربية تعبير جميل . . « لإفساد نفسه » حقاً ! أيها السادة هل بينكم من 
يدلنى على مكان الشاب روميو؟ 

روميو2 : أنا أقول لك . ولكن الشاب روميو سوف يكون قد كبرت سنه 
حينم تجدينه . . وأنا أصغر رجل بهذا الاسم لعلم وجود من هو ٠٠١‏ 
أسوا ! 


المربية 2 : جميل.. كلام جميل . 
3 وليم شكسبير 
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مركوشيو : هل الأسوأ جميل ؟ لقد أجدت الفهم .. حفاً .. يالك من 
المربية : إذا كنت هويا سيدى . . فإننى أريد التحدث معك على انفراد | ٠١6‏ 
بنفوليو2 : إنبها تدعوه إلى العشاء . 
مركوشيو : إنها قوادة .. قوادة . . قوادة ! إذن هيا ! 
روميو 2 : ماذا تعنى ؟ ماذا وجدت ؟ 
مركوشيو : إنبا ليست أرنبة يا سيدى . . إلا إذا كانت أرنبة فى فطيرة من 
فطائر الصوم الكبير فهى فاسدة وتالفة | 0 
( يسبر إلى جوارهم ويغنى ) 
الْآرْنَبُ العَجُورٌ التالقة 
الْأزنْبُ العَمجُورٌ التاق 
َكْمُهَا الَِيذُ عِنْدَمَا نصَومْ . . 
لَكِنّ هَذِى الأرنبةٌ 
وَقَدْ أَصَابًا الثلّث 
تَصِيبُ بالضيق أو بالقرف ل 
اسمع يا روميو! هل ثأق معى إلى منزل أبيك ؟ سوف نتناول 
غداءنا هناك . 
روميو : سآق حالاً . . بعدكيا . . 
م ركوشيو : وداعآ ياسيدق العجوز.. وداعا .. 
( يغنى ) 
سيدق يا سيدتى ! 
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سيدتى يا سيدق ! ف 
( يخرج مركوشيو وبنفوليو) 
المر بية : حقآ ! وداعآ ! أتوسل إليك يا سيدى . . أخبرنى . . من ذلك 
السليط اللسان ؟ إنه ملء بالبذاءة ! 
روميو : هذا شريف أيتها المربية .. ولكنئه يجب أن يسمع نفسه وهو 
يتكلم وهو يقول فى دقيقة مالا يطيق سباعه فى شهر . 
المربية 2 : إذا تحدث عنى بالسوء سأضربه وألقيه على الأرض ! حتى لوكان 176 
أشد بذاءة واستعان بعشرين من أمثاله ! فإذا لم أستطع . وجدت 
من يستطيع . وغد دنىء ! لست من صديقاته الساقطات ! ولست 
من القتلة العاهرات ! 
( إلى بيثر) 
كل هذا وأنت واقف هنا ؟ وتقبل أن يبيننى ال حقير كبا ييحلو له ؟ 
بيتر- :ل أر رجلا أهانك ‏ كا يحلو له .. وإذا كنت رأيته » لأخرجت ١7٠‏ 
سيفى بسرعة من غمده . . أؤكد لك أنتى قادر على رفم السيف 
مثل سائر الناس ‏ إذا وجدت الفرصة فى مبارزة معقولة . . وكان 
الحق والقانون فى جانبى . 
المربية 2 : أقسم- أمام الله إننى مضطربة وثائرة وإن جسمى كله 


+ وليم شكسبير 


يرتعش ! يا للوغد الدنىء ! أرجوك ياسيدى أرجوك . . سأقول 
لك كلمة واحدة .. وكا قلت لك فإن سيدق الشابة أمرتنى أن 
أبحث عنك أما ما طلبت منى أن أقوله فسوف يبقى طى الكتمان ! 
ولكن ‏ لابد أن أقول لك أولاً : إذا كنت تنوى استدراجها إلى 


1 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثانى الشهد الرابع 
جنة الحمقى ‏ كا يقولون فذلك سلوك بالغ الدناءة 
والخقارة  !‏ كيا يقولون ‏ لأن سيدق النبيلة صغيرة ولا يجوز أن 
تخدعها ‏ فذلك سلوك منحط إزاء أى فتاة نبيلة شابه ‏ وخلق 


وضيع جدآً . . 14 
روميو2 : أيتها المربية .. احمل سلامى إلى فتاتك وسيدتك .. وإننى 
أصارحك . 
المربية : يالقلبك الكريم . أقسم لاقولن لها ذلك .. إيه ياربى ! لكم 
ستسعد بسماع ذلك ! 
روميو | : تقولين لها ماذا ؟ أيتها المربية . . إنك لم تفهمى بعد ما أريد أن 
أقول . 1 
المربية : سأقول لحا يا سيدى إنك تصارحنى ‏ وأنا أفهم من هذا أنه عرض 


من جانب شخص نبيل ! 
روميو : اطلبى منها أن تدبر 
وسيلة ما للحضور للاعتراف هذا الساء 
وسوف تحصل هناك فى صومعة القس لورنس ‏ 6 
على الغفران ثم تتزوج . خذى هذا أجر ما تعبت من أجلنا . 
المربية : لا لا ياسيدى ! لا يمكن ! ولا بنساً واحداً ! 
روميو : دعك من هذا التمم ! لابد أن تأحذى هذا! 
المربية : هذا المساء يا سيدى ؟ جميل! سوف تكون هناك | 
روميو2 : وانتظرى أيتها المربية الطيبة خلف جدار الكنيسة 6 
إذ سأرسل إليك خادمى فى غضون ساعة 


60 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثائنى المشهد الرابع 


ا 20 
ويحضر إليك حبالاً مجدولة على شكل سلم 
أصعد عليه فى هدأة الليل الكتوم 
إلى أعلى سارية من سوارى فرحى . 
وداعآ إذن واحفظى سرنا حتى أكافتك على تعبك . 
وداعآ إذن وأبلغى تحياق إلى سيدتك . 

ا مربية : فليباركك الله فى سياواته ‏ اسمع يا سيدى ! 

روميو2 : هاذا تقولين يا مربيتى العزيزة ؟ ١‏ . 

المربية > هل خادمك يحفظ السر ؟ ألم تسمع أبدآ المثل القائل بأن السر 
يحفظه اثنان ‏ فإذا بلغ ثالث انتشر! ؟ 

روميو : أؤكد لك إن خادمى مخلص كالصلب . 

ال مربية - : جميل ياسيدى ‏ إن سيدق أرق الفتيات ! آه ياريى ياربى ! 
مازلت أذكر جمالها وهى طفله صغيرة تتهته ! والآن يحاول أحد 
أبناء نبلاء المديئة ‏ شخص اسمه باريس ‏ أن يركب سفينتنا 
بالقوة . . بحد السيف ! ولكن الفتة الكريمة تفضل أن ترى 
ضفدعا على أن تراه هل تفهمنى .. ضفدعا ! وأنا أغضبها 
أحياتاً فأقول لحا إن باريس أحمل منك ! وعندئذ ‏ يؤكد لك 
يكسوها الشحوب كأى ثوب يزول لونه عند الغسيل فى أى مكان 
فى العالم ! ألا يبدأ اسم روميو بنفس حروف ورد الذكرى ‏ روز 
مارى ؟ 

روميو 2 ! نعم أيتها المربية ! وما دلالة ذلك ؟ كل منها يبدأ بالراء ! 

المربية ‏ : نعم أيها السائخر ! ذاك هو اسم الكلب ! أما الراء فهو أول حرف 


١5‏ وليم شكسبير 


مل 


16 


حن 
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3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الرابع 


فى كلمة ‏ لا . . أعرف أنها تبدأ بحرف آخر. . ولكن سيدق 
تقول عنك وعن الورود عبارات رائعة .. وسوف تسر 
لسياعها 1(" , 
روميو : أبلغى تحياق إلى سيدتك . 
المربية ‏ : ألف مرة! 
( مرج روميو) 


بيثر ! 
المربية : هيا أمامى .. وبسرعة . م1 


( تخرج وأمامها بيتر) 


١7 5‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد النامس 


( تدخل جوليت ) 


: السّاعةٌ التى هنا كانت تَدْقْ الاسم 
وَكَانَ وَعَدّها بأنْ تَعُودَ بَعْدَ نِضْفٍ سَاعَةٌ 
رما لا تَسنَطِيعُ أنْ تُقابله ‏ لكن هَذَا مُسْتَجِيلْ | 
قل إنها عَرْجَاه ! 
أمَا مَرَاسِيلُ الغَرَام فَيبَنى أنْ تُضْبِعٌ الافكاز 
فإنها تَقُوقُ فى سُرْعَتَِا ' 
أشِعْةٌ الشمْسٍ التى تُزِيحٌ أَشْبَاحَ الظلام مِنْ كَوْقٍ الثلال . 
ومكذا فإ به الى تَنسَابُ فى مركي 
كل 


تَجَرَهَا حمَائم و حفاقٌة الجناح 


وليم شكسبير 


الفصل الثان 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


وعِنْدَ رَبُ الحَبٌ أَجَنِسَةٌ 0 0 
قر تَسَنْمَتْ شَمْسٌ الرُوَال أ ا 
فى رِحْلَةٍ النهاز 1 
أى أن سَاعَاتَ انآ قد مَضَينَ ول نَع 
لَو كان عِنْدَمًا قَدْرٌ مِنَ الشاعر 
أو مِنْ دم الشْبّاب القائر 
لَأسْرَعَتُ كأئبا 
تقَادققَها كِلْمةٌ منى إل حَبيبنَ الرقِين 
وكلمَة منه إل ! 
بل كم مِنَّ الكبَارٍ مَنْ يتظاهرون سم م أموات 
فَينقَلونَ الخَطو فى تافل وبطء 
0 المربية مع بيتر 
قَدْ كَبْ وَالحَمْدُ لله ! مُرَييتق الخحلُوة ما الأخبّار؟ 


0 اطلّبى من خادمك أنْ يخرج . 


١ 


: سيتر! انتظر عند الباب . ١‏ 


( مخرج بيثر ) 


والآن يأ مربيتق الحلوة الطيبة ل لماذا يبدو عليك الحزن ؟ 


لا داعى للحزن أبدآ ‏ فإذا كانت الأخبار سيثة » 


نَحْمْفى من وَقعها ببعض ارح ! وإذا كانت حسنة 
فانت تفسدين أنغامها حين تعزفينها 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الخامس 


وقد كسا وجهك هذا الهم . 

لمربية 2 : إننى مرهقة! اتركينى قليلاً .. يا للألم ! 0م 
إن عظامى تؤلنى ! ياللرحلة المتعبة ! ا 

جوليت2 : ليتك تأخذين عظامى وتعطينى الأخبار ! 
هذا كثير ! هيا هيا .. أرجوك .. تكلمى .. هيا أيتها المربية 
الكريمة جداً .. الطيبة جدآ .. تكلمى ! 

المربية 2 : ياللمسيح ! فيم العجلة؟ آلا تستطيعين الانتظار قليلآ ؟ 
ألا ترين أننى لم أسترد أنفاسى بعد؟ 5 


جوليت2 : كيف لم تسترديها ‏ ولديك أنفاس تخبرنى بأنك لم تسترديها ؟ 
وهذه الأعذار التى تقولينها أطول من الأخبار التى محمليها . 
هل هى سيئة أم حسنة ؟ أجيبى على هذا السؤال . . 
أجيبى فقط ولن أتعجل التفاصيل 


.. أريحينى فقط .. حسئة أم سيئة؟ 30> 
المربية : إذن- أقول لك كنت بلهاء فى اختيارك روميو فأنت لا تعرفين 


اختيار الرجال . . روميو؟ لا .. ليس كا ينبغى ! فرغم. أن 
وجهه أجمل من وجوه سواه » فإن رجليه أبدع من أرجل الجميع 1 : 
وأما يداه وقدماه وسائر جسده ‏ فرغم أننى لا أستطيع الحديث '4 
عتها ‏ إلا أننى لم أر أفضل منها مطلقاً ! ورغم أنه ليس بارعا فى 
المجاملات فهو أؤكد لك كالحمل الوديع ! هيا يا فتاق . . 

هيا .. أتركى هذا الموضوع .. واتقى الله ! أخيرينى .. هل 
تناولت الغداء فى المنزل ؟ 5:0 


101 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثانى المشهد الذامس 


لش ااي ااا سمشم 
جوليت : لا لا.. إننى أعرف كل هذا .. 
ما رأيه فى موضوع زواجنا؟ قولى.. تكلمى ! 
المربية 2 : آه ياربى! ياللصداع الوم ! يا لهذا الرأس ! 
إنه يدق كأنما سوف يتفتت إلى عشرين قطعة ! 
وظهرى ‏ فى الجانب الآخرا ظهرى ! آه يا ظهرى ! 
بالقسوة فليك حين أرسلتنى 0 
أبحث عن الموت وأقفز هنا وهناك . 
جوليت2 : حقا! إننى حزيئة وآسفة لمرضك ! 
ولكن يا مربيقى الرقيقة الحلوة العذبة . 
أخرينى ماذا قال لك حبيبى ؟ 
المربية 2 : قال لى حبيبيك ‏ وهو شخص نبيل ومهذب » ومؤدب ٠»‏ وطيب 
القلب » ووسيم ‏ وأؤكد لك فاضل أيضاً ‏ أين أمك ؟ مه 
جوليت2 : أين أمى ! عجباً لك .. إنها بالمنزل ! 
أين عساها تكون ؟ ما أغرب إجابنك ! 
يقول حبيبك وهو رجل شريف و أين أمك ؟ ع + 
المربية : قسما بالبتول! هل أنت متلهفة إلى هذا الحد؟ 
ما هذا السلوك الغريب؟ 
هل هذا علاج عظامى التى تؤلنى ؟ 
من الآن فصاعد؟ . . أبلغى أنت رسائلك ! 
جوليت2 : ياللؤثرة والضوضاء ! أخبريى أرجوك .. ماذا يقول روميو؟ 
المربية ‏ : هل سمحوا لك بالخروج اليوم للاعتراف ؟ 6 


5 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثان المشهد الخامس 


جوليت - : نعم . 
المربية : إذن فأسرعى إلى صومعة القسيس لورنس 
فسوف يننظرك هناك رجل يريد الزواج 
ها هو الدم الثائر يصعد إلى وجتتيك . . 
إن أى أخبار تكسوهما بحمرة الحجل ! 3 
أسرعى إلى الكنيسة أنت بينا أذهب أنا إلى مكان آخر 
لاحضر سلما يَضْعَدُ عليه حبيبك إى. عش أحد الطيور . 
إننى الجارية التى تتحمل كل شىء لإرضائك دون أجر 
ولكنك سوف تحملين الأعباء حالاً يأتق المساء 7 
هيا . . سأذهب لتناول الطعام . . وأسرعى أنت إلى الكنيسة ! 
جوليت2 : بل إلى قمة الحظ السعيد ! شكرآً يامربيتى المخلصة وداعآ . 


( تخرجان ) 


وزدلا وليم شكسبير 
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3.71 الاج ط )ا م 


المشهد السادس 


ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 


صومعة القس لورئس 
( يدخل القس لورنس وروميو) 


مُمْرِقْ اسيك بابِتسَامَةٍ الرَمَى عَنْ فِعْلَِا القذمى 
عَنْ لا يُوَافِنَا العقَابُ بالاخرَّانٍ في ابل 


: آمين ! لَكِنْ مَهْنَا كَانَتَ أَحْرَّان الستقبز 


فَمْحَالُ أَنْ تُلْنِىَ فَرَحِى وَهْنائى 

حِين أَرَاهَا . . حت لِذَقِيقَة ! 

إِنّكَ إن تَضْمُمْ أيْدِينَا بِالكَلِمَاتٍ الفَذْسِية 
َنْ أكترت يما يروم أن يَفْعَلهُ الو 
يكفِينى أَنْ أَدْهُوَهَا مِلك يمينى ! 

اراح الاي بيات طاغِية 


م م 


مها م 
0 


0 2 ل 5 ماه 19 2 و ماهم 
إذْ تف عِنْدَ التُصر كمثْل الَارٍ إذًا قَبلَتْ البَارُودذ ! 


١00‏ وليم شكسبير 


الفصل الثان 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد السادس 


روميو 


165 وليم شكسيير 


وَكَذّلكَ أخلى ألوانٍ الشهد 
َكْرَهُهُ مِنْ فرط حَلاوَته 
وتوت شَهِيئنًا بمُذَاقِهِ | 
وَإِذْنْ كن مُعْتَدلاً ف حبك ليدوم 
َالْمْطٌ قْ السَرْعَةٍ يتأَخْرٌ كالْمْرطٍ فى البطء ! 

( تدخل جوليت ) 
هَذِى هِىّ القتاة أقْبَلْتْ وَْمَا أَحَفٌ حَطُومًا ! 
َيْهَاتَ أَنْ ينال هَذًا الخطو مِنْ أَحْجَارٍ صَوَانِ صَمُودْ ! 
َائٍِ الزن آذ تى عل بوط يت لكوت 


بلك الى يرما نَسَائِم الصِّفٍ اللعُوبٍ كُونَ أَنْ يَمَمْ ! 


إذْ ما أَحفٌ زَهْو حَامل الوى ! 


: هساءًٌ الخير للقس اليَارَكُ ! 
: روميو سوفٌ يُقوم بشكرك يا بنتى باشمى .. وَكَذَلِكَ باشية ! 


( روميو يقبل جوليت ) 


17 فرقم و اعون #2 اح لم2 5لا اوس 0 
: سارد الشكر لَه ملا . ٠‏ ححتى لا يزداد عن الحذ الواجب ! 


(جوليت ترد إليه القبلة ) 


: آو يا جُولْيت ! إن كَانَتْ نَفْسّْكِ قَدْ قَاضَتٌ بالفرحَة مكل ! 


وَلَدَيْكِ اللّنةُ القَادرهُ عَلَ اتير الصّلِقٍ خَبرآ بق 
تَأَشِيعِى في النْسَمَاتِ حَوَالينَا عِظرآ بِنْ الْفَاسِكُ 
ليحك لِسَانْ الُوسِيقَى الضبة بَهْجَةَ إحْسَاسِك 
َسَعَادَة قينا فى هذى اللقيَا | 


3.7 الاج ط )ا م 


ق. لورنس: 


: يصَورٌ الخَيَالٌ يْجَة مِنَ الأفعال لا الْأقوَال 


لا يسْتَطِيعٌ أَنْ يخصى نُقُودَْ إل القن 

نا أنَا فد تما حبَى وَرَادَ عَنْ كُلَّ الحدُو 

وَلَسْتٌ أَسْتَطِيعُ أن أخصى 

نِضْفَ الْذِى لَدَىُّ مِنْ نَرَاه ! 

هيا مُعى هَيّا مُعى . . فَلَنْ يطول مَا سَتَفْعَلَه 

ولَنْ تغَادِرًا الكَانَ قَبْلَ أن تُوَحُدَ القَيين فى الكنيسّة الْقَدّسَةْ 
ِيُصْبِمحَ الشْحْصَان شخصا وَاجِدآ ! 

( يخرجون ) 


لي< 
2 


. ١ 
2-9 


أل ب 
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الفصل الثالث 
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3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


( ساحة عامة ) 
( يدخل مركوشيو وتابعه وبنفوليو. وخادم له وخدم آخرون ) . 


بنفوليو : أرجوك يا مركوشيو.. هيا بنا نعود . . البو حار وأبناء أسرة 
كابيوليت قد خرجوا من المنزل وإذا قابلنا أحدهم فلن نستطيع أن 
نتلاى الشجار فهذا الجو حار يثير الطباع ويدفع على الطيش . 

مركوشيو : أنت تذلكرنى بمن يدخل حانة من الحانات فإذا جلس إلى المائدة م 
قرع سيفه بجانبه وقال له : ١‏ ليتنى لا أحتاج إليك اليوم » ولكنه 
ما إن يجرع الكأس الثانية حتى يستل سيفه وهب بها فى وجه 
الساقى . . دوئما داع حقا | 

بنفوليو : وهل أنا كذلك ؟ 

مركوشيو : كيف تنكر؟ إنك تثور عندما تغضب مثل سائر شبان إيطاليا ! وما ٠١‏ 
أسرع ما تغضب فتثور ! وما أسرع ما تثور عندما تغضب ! 


١‏ وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأرل 


بنفوليو 


مركوشيو 


7 وليم شكسبير 


: وماذا أفعل عندما أثور؟ 
: تفعل ؟ إن كان لدينا اثنان منك فقط لانتهيا على الفور . . إذ لابد 


أن يتقاتلا فيقتلا ! عجبآ لك ! إنك تقاتل لأوهى الأسباب . . 
كأن يكون شعر للحية الرجل أكثر أو أقل بشعرة واحدة من 
لحيتك .. وقد تقاتل رجلا يكسر البندق , لأنْ عينيك فى لون 
البندق ! قل لى إذن أى عين ‏ سوى عينك أنت ‏ ترى فى هذا 
سببا للقتال ؟ إِنْ ذهنك حافلٌ بأسباب القتال مثل البيضة المليثة 
بالزلال ومع ذلك فقد اختلط ذهنك من كثرة القتال وفسد ‏ 
مثلما يفسد البيض المضروب .. لقد بارزت رجلا سعل فى 
الطريق » لآنه أزعج كلبك الذى كان ينام فى الشمس .. ألم 
تقاتل خياطاً لأنه إرتدى صداره الجديد قبل أن يحل العيد ؟ 
وقاتلت رجلا آخر لأنه كان يربط حذاءه الجديد برباط قديم ؟ كل 
هذا ثم تأق وتنصحنى بأن أترك القتال ؟ 


: لو كنت أسرع إلى القتال مثلك لاستطاع أى إنسان أن يشترى 


الحق فى حياق بعد مناجزة لا تزيد على ساعة وربع . 


: الحق فى حياتك ؟ هذه بلاهة ! 


( يدخل تيبالت وبتروكيو وآخرون ) 


: أقسم برأسى لقد أقبلوا . . هؤلاء من أسرة كابيوليت ! 
: أقسم بقدمى .. لن أهتم ! 
: اتبعنى عن قرب فسوف أحدثهم مساء الخير أبها السادة . . أريد 


زع 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الأول 


م ركوشيو : تتكلم فقط مع أحدنا ؟ ولماذا لا يصاحب الكلام ثىء آخر؟ 
كلمة ولكمة ! ْ 

تيبالت< : ستجدنى قادراً على هذاءيا سيدى .. إذا حدث ما يدعو له . 

مركوشيو : ألا تستطيع أن تفعل ذلك دون دعوة منى ؟ 

تيبالت : اسمّع يامركشيو! كثيرآً ما أراك بمصاحبة روميو! 

مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة ه40 
الآخر؟ إذا كنا منشدين فلن تَسَمَمٌ إلا النشاز! ها هى قوس 
الكمان . . ( يخرج سيفه ) هذه هى التى ستجعلك ترقص .. 
هيا .. لمصاحبتى | 


بنفوليو : إننا فى ساحة عامة وسط الناس ! فإما أنّْ تجدا مكانا خخاصا للنزاع 


وإما أن تناقشا مشكلاتى) فى هدوء ‏ أو تفترقا ! إن عيون الجميع 0٠‏ 
معلقة بنا . 


تلخ ا 
3 | 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل.الثالث المشهد الأول 


1131111 
مركوشيو : ُلِقَتُ عُيون الناس للنظر ‏ فلْيَنظروا كما يريدون ! لن أنصرف 
إرضاءٌ لأى إنسان ! 
( يدخل روميو) 
تيبالتك2 : رائع | مع السلامة إذن .. فقد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 
مركوشيو : تبغى ؟ أقسم إنك لا تقدر على البغى بأحد ! 
أما إذا نزلت ميدان القتال فسوف جل فى أثرك 
وى هذه الحالة يمكن أن تبغيه ! 
تيبالت ‏ : روميو.. إن الحب الذى أكنه لك 
لا يماك إلا أن يقول لك : أنت وغد ! 
روميو ؛ ثيبالت .. إن الدّافم على حبى لك هم 
يغفر لك هذه التحية ويمنعنى من الغضب منما 
لست وغدا.. وداعاآ إذن إذ يبدو أنك لا تعرفنى . 
تيبالت 2 : أبها الغلام .. لن تغفر هذه الكلبات اللإساءات 
التى أنزلتها بى .. استدر واستل سيفك ! 3 


15 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الأول 


روميو 


مركوشيو 


تيبالت 


مركوشيو : 


: إنى لأعلن أننى لم أسىء إليك أبدا . 


أحبك أكثر نما تتصور 

ريثا تعرف سبب حبى .. وإذن فأرجو أن أكون قد أرضيتك 
يابن كابيوليت الكريم . 

فأنا أحب اسمك وأعزه مثلم)ا أحب اسمى وأعزه . 6 


فلنحتكم إلى السيف إذن | 
( يستل سيفه ) 
هيا يا تيبالت يا صائد الفئران ! تقلم ! 


: هاذا تريد منى ؟ 


يا ملك القطط الحميل . . لا أريد إلا لاروحآ واحدة من أرواحك 
التسع ! وسوف بحدد سلوكك معى فى المستقبل أسلوب ضري 07 
للأرواح الشانية الياقية ٠‏ ألْنْ 0 سيفك وتخرجه بأذئيه من 
غمده ؟ أسْرٌ وال انقض سيفى عل أذنيك أنت قبل أن ترجه . 


: (يستل سيفه ) فَليَكن . . سَأنازلك . و7 
: يا مركوشيو النبيل .. اغْمِدٌ سيفك ! 
: هيا ياسيدى".. أينَ طَعْنتَكَ النافنة ؟ 


( يتقاتلان ) 


: أخرج سيفك يا بنفوليو . ٠‏ فَرْق به هله السيوف 


أمها السيدان . . باللعار . . كُمَا ا هذا القتال ! 


150 وليم شكسيير 


الفصل الثالث 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


000000000 


م ركوشيو 


مركوشيو : 


روميو 


1 وليم شكسبير 


ألآ نعود لهذا الشغب فى شوارع فيرونا ( روميو يقحم نفسه بيههما ) 
كَفَى يا تيبالت ! اسْمَعْنى يا مركوشيو الكريم ! 

( تيبالت يطعن مركوشيو من تحت ذراع روميو) 

(ثم يخرج تيبالت مع أتباعه )0*) 


: لقد جرخت ! 


لعنة الله على الأسرتين !1 لقد قتلبى ! 
هل هرب ؟ ألم يصب بجرح واحد؟ 


: حقا ؟ هل جرحت حقاآ ؟ 


: نعم لعم .. خدش .. مجرد دش . ولكنه يكفى ! أبن 


خادمى ؟ اذهب أبها الوغد وأخضير جَرَاحاً . 


( بخرج الخادم ) 


و8 2 مه © ل 
: هَوَنْ عليك يا رَجل .. إنه خدش بسيط . . 


حقاً .. ليس عميقا كالبثر . . أو واسعاً كباب الكنيسة ولكنه 
يكفى . . يكفى لقتلى على الأقل . . وأرجو أن تسألَ عنى عدا فى 
عنوانى الجديد . . بين القبور؟© ! أؤكد لك إننى قد شُوِيتَ فى 
هذه الدنيا واستويت (080) لَمَنّ الله الأثرتين ‏ ألا يجب أن 
أَخْجَلَ حين يخدشنى كلبٌ أو فارٌ أو جُرَدُ أو قط فأموت ؟ هل 
أموت على يل وَعُدٍ متفاخر شرير يقائل طبقاً للقواعد فى كتاب 
الحساب 9 ما الذنى جعلك تتدخل فى قتالنا ؟ لقد غافلنى وَوَجة 
إل السيت من تحت ذراعك . 


: كنت أريد المساعدة وحسب . 


هم 


الفصل الثالث 


3.7 الاج ط )ا م 


المشنهد الأول 


م ركوشيبو 


روميو 


بنفوليو 


زروميو 


بنفوليو 


روميو 


: مَزْهُوا بالنصر ومركوشيو مقتول ؟ 


: ساعدّنى يا بنفوليو على الدّخول. فى أَحَدٍ المنازل 


وال أُصِيْتُ بالإغياء ! لَعَنّ الله الأسرتين 
لقد حَولانٍ إلى طَعَامٍ للدود ‏ لقد إنتهيت . . حماية طيبه . . 
لَعَنبا الله 

( يخرج مركوشيو وبنفوليو ) 


: أمَا كَانَ هَذَا النبيل الشريف ‏ قَرِيبُ الأيير اميم 0 


جل الؤفى ‏ يِدَاقِعُ عَنْ سْمْمَتِ جين أَزدَاهُ جرح عَمِيقْ ؟ 
لَهَدْ سبّى ذُلكَ الْتََاهِرٌ ‏ بيات مِهرىَ مِنْ سَاعَةِ وَاجِدَُ » 
وَلْكَنْ 25 يَاحلَوَق .. أَصَابٌ الفوَادَ يلين الأنونة ١‏ 
تق سَيْفٍ طبْهى العَفَمْهَم ألقى اللُْرمة 1 

( يدخل بنفوليو ) 


2 ,> *ى مه 
: مات مركوشيو الشجاع !| 


يم لى اال 39 ال 0 58 
روحه ذات الشهامة . . قل تسامت للسحاب 


وَعْدَت مُحتَقِر الأرض .. رمحا قبل الأوان ! 


: القَادِيرٌُ الى أَلْقَتْ عَلَ الَيُوم ظِلالاً مِنْ سَوَادٍ 0 


كيف تَعْفى قَابِلَ الَايامْ ؟ 
صَفْحَة الأحرَانٍ أَنْ تطوى سِوَى يَعْدَ زَمَنْ | 
( يدخل تيبالت ) 


: تِيبَالْتَ عَادَ كائرآ مُعْاضِباً ! 


مارلا 


امن 
وهم 


عُودى لِلْمَل الْأعَل يا آيات الرحمة 


م 


7 وليم شكسبير 


بعد احليد 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الأول 


روميو 
بنفوليو 


الضابط 


بتفوليو 


وليم شكسبير 


َلَأتْبَعْ صَوْتٌ الغضب القاِم. 7 أَعْمَاقٍ الثار عن ملْتَهبة 1١1‏ 
اسْمَعْ ياتِياأت ! إق لأردُ لَك الكَلِمة 0 

إِذْ أنت « الوَغدٌ » وَلَيْسَ أن ! مَارَالَتْ روح صَدِيقَى مركوشيو 

فوق رؤوس القوم. تَرَفْرفُ 

تبَغى أن تَصحَبَ رُوحَكُ فى رخلَيهًا 


لابدٌ إِذْنَ أن تَذْهَبَ أو أذهبٌ أو بل 


ع لل ل ام قل 


هب كل منا معه ! ١‏ 


: ياأيا العام يا يكين ! قَدْ كَنْتَ صَاحِبَهُ نا 


2 52065 1 4م وم اه 


( يتفاتلان ‏ يسقط تيبالت ) 


: اهرب يا روميو.. اهْربٌ ! 
: النْاسٌ اجْمَمَعَتُ لتَرَى بَِيبَالْتَ المعتُول ! 


وَناذًا نَتِثُ هُنا مَذْعُورآ ؟ الَاكِمْ لآ شك سَبْصْيِرٌ كم الإِعدَام ١76‏ 
إِذا قِض عَلَيْك . اهِرْبُ فى 'الخَال.. اهرّبٌ ! 


: أبلة يلهُو به القدَرٌ ! 
فيم الانتِظارٌ هيا . . 


( روميو يخرج ) 
( يدخل حشد من المواطئين وضباط الداورية ) 


: أَىّ طريق سَلَكَ القاتل ‏ َيِل مركُوشيو؟ 


أنا أنمنى بِيبَالْتَ القايِل . . أى طريق سَلَكَهُ ؟ 


: مُوَ داك الرَاقِدُ بن يديك 1 ' 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الأول 


ع سه اميت 


الضابط : انمض يا سَيْدْ وَتَعَالٌ مَِى ل 
بام الحاكم أَتَِمُكَ لآ تَعْصُ الام ! 
( يدخل الأمير ومعه حاشيته » ومونتاجيو وكابيوليت وزوجتاهما وآخرون ) . 
الأمبير2 : مَنْ أَشْعَلَ هَذَا الشْعْبٌ مِنّ الأشرارٍ أَجييُونٍ ؟ 
بفوليو : سَأقْصٌ عَلَيِكَ مَعَالي الوَالي 
كل تَفَاصِيل الْوْقعَةْ الْؤسِفَةِ وأَْرّانَ امه 
تِيبالْتَ الراقِدٌ بين يَدَيْكُمْ قَتلْهُ يدا رُوميُو اليافم يل 
بَعْدَ أن اعْتَال قَرِيبَكُمُو مركوشيو الشْهُم | 
زوجكايولبت : آو يَا تِيَلْتَ ابن أَخِى ! آو يابْن العَمْ ! 
أواهُ أمِيرَ الدُوْلَِ ! يَا رَوْجى ! أَرَيْتَ دَمَ الامل اراق ؟ 
واه أَمِيرَ الدوْلَةٍ إِنْكَ تأ الظُلّم ! 
لقص لِسَّفْكِ دِمَانَا دم مِنْ 
آو يَابْنَ العم ! آوٍ يابنَ العم | 
الأمير2 : قل يا بقُوليُو مَنْ بَدَا الْمرَكَةَ الذَاِيةٌ هنا ؟ 
بنفوليو2 : تِيبَالْتٌ الملقى بين يُدَيْكُمْ .. مَنْ مَاتَ عَلى يد روميو ! 
حَدُنَهُ رُوْميو بَحَدِيثٍ الْنْطِتٍ والعقل 
وَرَجَاهُ ألا ينس أن خلاتهًا َانِذ 0 
وَتَونى فنا قَالَ الرقة وَمُدُوء الظْهرٍ بل خر لِبَركم 
َو يائِدهُ أن تنم للسَلم ! 
َكِنّ العَاضِبَ ذَا الطبع القَائِر تالت 


2و م 8م وم 


أسرةٍ مونتاج 1 


5 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الأول 


ال سم 


+8 مروامه ا #8 اس صم م نكن تناد عفد مدر المنداد! 
يسمع بل هجم بسيفب نمادٍ يقم ١‏ 
! بز يُو أَدْن مِنْهُ حماسا أو ثُورة 
بل رَدُ الضَرْبَ بضرّب والطعْنَ بِآلرْانِ طِعَانَ 
وَيَِةِ َي ذى جَلَدٍ كان يُزِيحُ للرَتَ البَارد بيد 

وَبُعِيدُ الَوْتَ إِليْهِ بالأخرى , وَمَهَارَةُ تالت تركة ! 


ير وير 


١6 


أنَا رُوميُو فهر يُنابِى بل يَصرُحْ « يَكِْى يا أَضْحَابٌ ! افترقوا ٠١‏ 


ويد ذْرَاعًا مَاضِيَة أسْرَعَ مما قَال لسَانة 

8 الم عور لي .اكه : وم 6 سك مه 
مُندفِعًا بِيته) أمْلا فى كبح جماح السيفين الفتاكين ! 
اه الَْْة يلت لاسرع بن أت ذا 


عكر نوع اه 


لِيُعَافْلَ مركوشيو امقدَامَ ويطعنة طعنته القائلة ويربٌ . 


ل ا ام 7 اس ع اه هم 
لكن القاتِل يرجع بعد قليل ليواجه روميو 
ارت 


وَهُنَا فكر رُومُيو فى الثرٍ لقتل مركوشيو 
اتح في لع انزف إذ مل وى الثين 


سكل اموت” وعااقل ار بوه ار 
ْصِلَ ييا يُْتلُ تِيالْتُ الصَنْدِيدُ 
ممه #ر ‏ ا براه م و 
ومبرب روميو علد وفوعه . 
ا دض نم للقي 2 لال ِ 2 24 
هذا 0 ين. الصدق والا قلمت حياق ثمثا . 


يت 


00 لابه #را م 2 8 
زوجة كابيوليت : هذا يريطه السب بأسرةٌ مونتاجيو 
1 رمي 2 0 سيك ” سسثراة 
والْحُبُ يُوْدَى لِنَعَصبٌ | وَلِذَلِكَ يَكَذِبٌ ! 
قن شَارَكَ نحو العِشْرينَ بيلك الْعركَة السُوداء 
7ه وحار ب 0 سم ام 5 
لَكنْ ما اسْطَاعُوا ال قَثْل فى وَاجِلْ . 


م ع 
. 6 


إل انكو آذ كك تبالتذل أبن الأرلة" 


٠١‏ وليم شكسبير 


حل 


15 


كن 


الفصل الثالث 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


الأمبر 


مونتاجيو 


الأمير 


لابلٌ مِنْ الإعُدَام لِرُوميو قَاتِل تِيبَلْت ! 


: إن يك روميو قَاتَلهُ فهو كَذَلِك قاتل مركوشيو! 


0 تحمل دين دِمّاه الغالية إِذْنْ ؟ 


اه 2 ومع 


لا يتحملها روميو يَاحَاكمَئا إِذْ كان لمركوشيو خلا ! 1/0 
أما ما ما أخطأً فيه ين قل القل, فهر قصَاصٌ مُشروع | 


: وَعِقَابَا خط الْذكورٍ أَمَرنا أن ينْقَى فؤرآ 


إِذْ مَمَاعِرَكُمْ قَذْ مَسْبنى آنا أيِضًا 

إِذْ إن دناه قربيى سُفِكَتْ في ِلك الآخداثِ الفط 0 
وَسَأَنْقِلٌ املك يقاب تسل ُْ دَفُمٍ غَرَامَة 

ن ينم كل مِنْكُمْ بل ع يأمى لَقبيى ! 

سَأْصِع الْأَدنَ لأى مناشَدةٍ أو أَعذَار 


6 صضرهة 


نْ تفلح غَيرات أو آيَاتَ رجاء ف مسح الأوداز 
اجتنبوخا ليرج روميو فورآ وبلا أبطاءً ف 
أما 9 ضَُ بلدَينا فَقَرَارِى هو إِهْدَارٌ دمهُ 


مل هُذًَا ا يدن ٠‏ ليق ست ف لحل 


( يخرجون ) 


١‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثانى 


( تدخل جوليت وحدها ) 


جوليت : هيا اركى خَيْلَ الزّمَان ! وبِالحوافر التى كالثارٍ أَسْرِعى 
مُرل, الشّمْس البعِيد ! إذْ يُلهبّ الظَهُورٌ بالسْياطٍ سائق مام 
يكن نَحْوَ الب كن تَاتِينَ فورا بالْسَاءٍ ذِى الغْمَام:9» 
أَسْبل إِذْنْ أَسْتَارَكَ الذّكناة يا لَيِلّ العْرَام 1 
حى يِنَاءَ كُلّ عَاذِل, أو شَارِدٍ حَيران 
رَكَى أَضِمْ رُومْيو بين أحضانٍ هُنا 
قلا تَرَانَا عَينّ إِنْسَانِ ولا يَعْتابنَا لِسَانَ 
فَعَاِرُ القَرَام لا تناج فى أدَائِهَا إلا لانْوارٍ امال 
أن إذًا كَانَ الموَى أُمْمَى فَإِنَ اليل حير ما يُناسِبُ الصا 
ًا إذّنْ يا أها اللْيل الرزين 1 


»هلسلس سلب سح 15 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الثان 


ياذًا العَبَاءَةٍ الى نلف بالسّوَادٍ حِكمَة السنين 

قل كنف سيد امبارَاة التى ربحتهًا 

ما بين عَذْرَاءَ ويكرٍ طاهِرَيْن ! 

واحْحجْبٌ دما فى ون يَدِفٌ كالصقرٍ السجين 

بوشاجك الأسودٍ حت يستمِدٌ فُؤَادِقَ الوجل الشجاعَةَ َالْأَمَانْ ١‏ 
وَيَرَى العَقَافَ الغْر فى ضِمُ الْأحِبّةِ وَالخَنان 

يا ما الليْل تَعَالَ ويَارُوميُو إلا 

دن حك شر م 

إذ سَْفَ تَسْطمٌ فَوْقَ أَجْنِحَةٍ الطلام 


5 
ام 


أَصَفى بَيَاضًا مِنْ لوج رقشت ريش غرَاب 


ِل إِذْنْ يا أَسْمْرٌ الجبِهَةِ اليل وَيَوْمَانُ يَاغْضٌ الإمَان 0 مم 
لتغطنى رُومْيُو حَبيبى ! أما إذا متنا فَحْذْهُ واصْطِيعْ 

نه نْجَيْماتِ صِغَارًا كَْ نْرَى 

وَجَهَ السَيّاءِ وقد نجل وازْدَهى 

والناسٌ عَاقْتْ برج الشّمْس ويَائتْ تَْفَنُ اليل سَهَارَىد:© ‏ م٠‏ 
إن اهَْريْتُ اليم قعثرًا مِنْ غَرَام ليس في يَدِى 

ما أَنْقَلٌ السّاعات عِنْيِى 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الثان 


لا يَسْتطِيعُ الصَبرٌ إذْ يَمْتَاقُ أنْ يَفْرَحَ بالثوب الجدِيذا 2 .م 
ها كَل أنث يلك امريد ! 
( تدخل ومعها سلم من الحبال ) 
لا شك عِنْدَهًا مِنْ الأنبَاهِ ما يسن ! إِذْ ما عَلّ اللْسَانِ إل 
أن يرَدْدٌ اسم روميو كَئْ يجَارِى فى بَلاغتِهِ السَنّة 
قول إِدَنْ يادّادتي مَل عِنْدَكِ الأخبّرٌ؟ مَاذًا فى يدل ؟ 
هَلْ ذَاكَ سُلْم الال ؟ السُلُمُ الذى ريده رُوميو؟ 


للم عونم ملم الال و 


( تلقى الحبال على الأرض ) 


: يَاويْلى ما الأخبّار؟ لم تَعْصرِينَ يدبك ؟ 
: واأسفاه ! لقد مات .. مات . . مات !| 


قد إنتهينا يا فتاق .. وإنتهينا . 
بالليوم الأسود! لقد مضى .. قُتل . . مات ! 4 


: أتستطيع السماء أن تضمر كل هذا الحقد؟ 
: روميو يستطيع .. وإن لم تستطع السماء ! روميو! روميو! 


من كان يتصور؟ روميوا 


تا مي 
: أى شيطانٍ أصبحتٍ حتى تعَذْبينى هكذا؟ 


ِنْه العَذَّابُ الذى يزأرٌ فى الذَّرْكِ الأسشفل من النار ! 

هل انتحر روميو؟ لو قلت نعم ('") كف 
سَتَرَيْنَ أن السمّ الكَامِنَ فى هذه الكلمة أشْدُ فتك 

من نظرة الْأفْعُوانٍ الكت © 

0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الثاان 


لَسَوْفَ التهى إذا نطقت بهذه الكلمة 
أو كانت عيناه قد أُغْلِقنَا إلى الابد فَأَجَبْتنى بهذه الكلمة 
إذّا كَانَ قد قتل فقولى «لعم»» وإن كان حا فقرلى «دلا» ٠.‏ 
فهذه الألفاظ الصغيرة تتحكم فى سعادق وشقائى 
المربية : إق رأيت اجرح .. رأيته بعيق هانين 
( نجنا الله من الهَالِكِ ) هنا على. صَدْرِهِ العريضص 
جلة مسكيلة | جلة مسكيلة ! جثة مسكينة دامية ! 
شاحبٌ .. شاحب فى لون الرُماد ومُلْطمْ بالدم 1 
بل يكسوه الدُمّ الباردُ فوفعت مَغْشِيا عل . 
جوليت : الْفْطِرْ ياقلبٌ ! انْفِْرُ أثها القَلبُ الْفْلِسُ قورا 
وادخلى السّجْنَّ ياعيون ! وَدُعِى الحرْيةَ إلى الأبد ! 
أمْها الحسّد ! أمها الثراب الحقير! تقبل الثراب والخمود 
وَلِيحْمِلُكٌ مع روميو نَغش واحدٌ ثقيل ! : 
المربية : أواه يائيبالت ! تيبالت يا أفضل أصدقائى 
يا المهلبُ .. أيها الأمين الكريم ! 
لَيتتى ما عِشْتْ حى أراك مُيْنا ! 
جوليت ؛: ما هله العاصفةٌ البى سب دون رحمة ؟ 
هل قُتِل روميو؟ هل مات ثيبالت ؟ 
ابن عَمَى العزيز وزوجى الحبيب ؟ 
انُّا فى الصُور إذَنْ لِيْنَ ملك المبيع 


قَلَم يعن يجيا أحدٌ بعدّ أنْ ماث هذان ! 


1 وليم شكسبير 
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الفصل الثالك المشهد الثاني 


المربية : لقد مات تيبالت وخكم على روميو بالنفى . 
روميو هو الذى قَتَلَهُ وصدر الحكم فيه ؛ 5 
جوليت : يله ! هل سَفْكَْت يذ روميو دم تيالت؟ 
المربية : نعم.. سَفَكُته وياللأسف !| سفكته ! 
جوليت 2 : ياقَلبا كالافغى يَتَحَفى فى وُجْدِ كالؤهر الْأزْهَر 01 
يا طَاغِيةٌ ذا حَُسْن وملاكا شَيْطانِ الجومز ! / 
يا فى بيض, عار ! بالا من جرع الأب 
يا مْعْينُ خْبْثِ فى أقنس مُظْهْرْ | 
ما أَعجَبٌ ما يتناققض فِيكٌ المظهرٌ ولخي ! 
دس مُلْعُونْ .. وعد وشريف .. حير هو 
مَاذْا سَتَكُونُ جَهَمُ إِنْ كُنا فى الفِرئؤْس الفَاني 5 
لَهْهَدُ فى ذَاكَ الجسم البَاهِرٍ رُوِحَّ الشيْطانٍ ؟ 
عل نْمْ كتابٌ ينَضَمْنُ نا بِنْ بُطلان08 
بل كنت يميش جِدَاعٌ رثْ فى قر زاجى انان ؟ 
المربية : لا تثقى ولا تأمنى للرجال فلا شرف لحم .. ل 
كلهم كذابون خاثنون خدّاعون ! أبن خادمى ؟ 
أحضر قليلاً من ماء الحياة .. فهله الأحزان والآلام 
تضيف أعواما إلى عمرى ! فُلْيَضْحبٌ روميو العار ! 
جوليت .+ قم لل ك1 م تلد تي بهم ْ' 


7 وليم شكسبير 


0 


3.71 الاج ط )ا م 
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3 


وَالْعَارُ عل العَار إذّا مس جبيتة 
بل مو عَرْشُ يَتَبُواْ فيه الشْرّكُ الاج 
ملكا أَوْحَدَ للأزض جميعا 
مَا أَحْقَرَنيٍ إِذ لبه ! 4 
المربية 2 : أَنَلَسْتِ تَلُومِين يدا قَتَلْتْ تيبالت إيْنّ العم ؟ 
جوليت : بَلْ كيت أَلومُ إِذَّنْ زُوْجِى ؟ آو يا رّوْجى المشسكين ! 
مَنْ سَيعِيُ أليْفَ اسْمَ الشّرَفٍ صَحِيحًا إن كنت أنا قد قَطعتَة ‏ 
ْنَا ل يض عَل عَقَدٍ قِرّانى إلا سَاعَاتَ ! ؟ 
لَكِنْ لم يا وَعْدُ قَتَلْتَ ابْنَ العَمَ ؟ 1 
ان الوَعْدُ ابْنُ العم سَيَقْْلُ رَوْجى ! 
تلَعْدُ العَيرّاتُ الحَمْقَاكُ إِذَنْ لَنابهًا الأولى 
ِلك القَطْرَاتُ هِىّ الجزية نَدْقَعُهَا لِلْحَرْن 
كنا أشنا اليم وتذنمها للمَدْم ١‏ 
زَوْجِى حي وابنٌ الَعُمْ أَرَادَ لَهُ لوت 
وان العَمْ قَقَى .. مَنْ كَانَ سَبْقَتل رَوْجى ! 
فى ذَاكَ جميعًا تَسْرِية وعَرَاءُ . . واذن ل أبكى ؟ 
عَم آقَىُ أن أنْسَاهَا " 
َكنْ ما أَعْجَبَ ما تَنْجْرٌ فى ذَاكِرَقٍ مثل ذنوب مَلْعُونَةَ 2 ٠٠١‏ 
جِرُ فى أدْمَانٍ مَن ارَْكبُوهَا : ّْ 
«تيبالت قتيل وحبيبى رُوميو فى الْنْمَى ) 
8 وليم شكسبير 
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سة لو 
8 


الْنفَى » لَفْظ مُفْرَدْ . . يتل عَشْرَةَ آلاف مِنْ مَعْدِنٍ تيبالت ! 

قا يُكفى أن أَخْرَّنَ لْوَفاةٍ ابن العم ؟ ١‏ 
7 232523 

يمر عل رفقة أَخرابٍ أُغرى يله 00 

لِمَااًا لم تَصْحَبْ نَع ابن العم 

باه وقاةٍ أي أز أمى 

حت أبكى فَنَدَهُنَا طِيْقَآ لأصُولٍ النغى المبعَةَ ؟ 7 
لَكنْ هُجُومَكِ بِعِبَارَةِ «فى الْنفى » بَعْدَ وَقَاةَ ابْنِ العة© 

فَاجَأن واغْتَالَ الأب والْأمّ وَتِيبالْتَ وَجُولِيتَ وروميو 

الكل قَفَى والكُل مَفَى إِذْ أصْبِحَ « روميو فى المنفى » 

َلك الكِلْمَةٌ تحيل مَوْنَا لاحدٌ لَهُ .. لآ غَابة 

هَيْهَاتَ لَنَا أن نسير أَغْوَارة 3 
أن نُعْربَ عَنْ ذَاك الَرْنِ وََكْشِفَ أسرَارَة» 


َرَايْتِ أى أو أَمّى يَادَادَه ؟ 


: إنما يبكيان وينوحان على جثان تيبالت . 


أتريدين اللحاق بها ؟ هيا .. سأدلك على الطريق . 


:اهل يَعسِلانٍ حرَاحهُ بالثرٌ مِنْ دمع الاقّ؟ 7 


إن جف ذمعه) سأبكى نفىَ رومّيو والفرّاق ! 
هَيّا امل بَلْكَ الحبال مِن هنا 

مِسْكِيَةٌ يامْنْ حدِعتٍ كنا حُدِعْت أنا 

إذ قَذْ مَضْى روميو إلى المنفى وأبقى سرنا 


وليم شكسبير 
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َنْ كان عتم الصَعُود عَلَيكِ كئ يغثى فِرَاشاً لي أثير 
7 1 ومن" الس #م اه 

لكننى سَأَمُوتُ أَزمْلةً وعَذْرَاة الضمير 
با مريت إن وَلتضحبينى يَاحبَالُ إلى فراش ذَُافنا 
ف مول له 
إذ سَوْفَ يت الّوت لا رومبو 
ليا 


يفطت ذَهْرَةَ العَلْراءِ عندى هَا هُنا! 


- 
9 
لب 


نونلا 


المربية 2 : أسرعى إلى غرفتك ! سأحضر لك رومير 
حتى يمسرّى عنك وأنا أعرف أين بكون ! 
اسمعى ! سوف يأنى إليك روميو هنا بالليل ! ل 
جاه لسع قروا نوين الل ارين 
جوليت : ليتك تجدينه !| وقدمى هذا اللخاتم إلى فارسى المخلص 
واطلبى منه أن يأتى ليودعنى الوداع الأخير. 
ْ ( تخرجان ) 


تت م م و9 
| حي م ١‏ اع 
ا ال 0 2 
- 0 77 
ليخ ب ١‏ 3" 
يي فو 


ذا ١‏ م 
0 
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المشهد الثالث 


( صومعة القس لورنس ) (يدخل القس) 


ق. لورنس: أقبل يا روميو أقبل ! 
ا حَائتُ يا مَنْ َلتى في القلْب الرغْب00 
مَنْ يَبْوَى الام 006 
واقْترَنَ بِكَارثَةِ حَيَا 
(يدخل روميو) 
روميو | : كل لى يا أت الصّالِح ما الْأنباه ؟ بم حَكمَ أُمِيرٌ الدُولّة ؟ 
مَا ذَّاكَ الحَْنْ الطامِحٌ فى أنْ يُتعْرْفْ بى ويُصافسَني0؟0 5 
وَنَا لا أغرفة بَعْدَ؟ 
ق. لورنس: إِنْكَ تَعْرِفُ هَذَا الصَاحبٌ يَاوَلِى الغالى حير المخرفة وَتََلكُ 
طَلْعتَهُ الهم ١‏ إن أخمل لَك ما حكم به الخَاكمْ . 
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"١ 111‏ مرا انجس مفورو ةارع ١‏ 1 
بعمم عتااعع! نمطا الصقرغ ع عفص مدعل 5 كاد 1" 
د انهه طرع ل تعد عمط ممح #نتااتوة 115" ,20 
30 ردك أمصة عق ترتتعنة لسمروع د11 #مقليرط مع د[ رالا 
وما ترط دم احج بزلاعناء وعانامط مأ1! صلل 
مه ذأ جره ععامه! ترق لمتردع نتدعط متععط عستلا 
١‏ ماعلل تلد عه .]0د تإدجم اسم عدا 
وعنا نا لرتطل)عمنم عدمصرة )جلاع اطدنتهصمطء ه21 
35 منعدء) بردكترزمطء بم مسي دع طاروء !2 ميدع صل 
ملمصطط مبعناع مدعل عم دهج عغتداس عطاء من 
وومناععط دهع وصتلاعاط السعدمتصصذ عات 21 لمت 
منلاع لهت اأحااءب لدة عننام متضعتكت مطلا 
مص مع لتنا عمهه عتعطء وصتطصتط عمو إساط 511 
و6 أأبجم ققطغ جره 1 معطبت رمل وع ترا تإددم عتط 1" 
#طعوما مد ذذء لتعده تمطغغة:ز نامطاء الع برذ مق 
دلء طااتصقط مذع امم بإقصم ممسئ؟ عياثا 
بع البتط منطع تدهك 1 عناط رمتاء هل بإقحد معنا 
2 ' ملع د[ نصقط جقة آ عتاطأرمة طاءع ع عنة بإعط 1 
44 , عتما لمسمع مقط رجاتم ممابمم مص ممطء 212011 
ش و هعتم 5 ممع تاأونامطء رناغدع له عصدعده صعاءل 1 ملك 
جلمط) تصد8 نعجم النا ملع طاتمدط عسل 
عط مذ لمعمبتب عمط عب لعمصمل عاعونعته1 42 
#مقعط عطء تسمداء القط سصطارء نلضععنة عسناوه1آ 
دج ]اع ده برا امع جرع مس :دآ دوم 8 
50 وأأغأهدم عق لإصر مد دعس اماه دكا لل 
قلع دل)تصمط نهنا أقطه ملعزيس عدم ملع صدمم 85" 
تملدعم! عاءءنا دعته متقغط رقددده دص ممه سعط 1 ل 
,ا تعسمدالتصفطا كه عستهعة ععلمعم) ءانس سعط 0 .26م 
ولذه؟؟ عقطء قا ممعععا م عتامصنة معط مناتع 116 20 
9 ش وه تنام ماه انط وععللتد عععء جا دعن تلمع فك 
له طالتصقط غعة سمحاء طأعسمط ععداء ؛ «تملصنهع © 1 
م تطمماه لتطم مجع ممطنلء طاتم قط ع لا .ني 
وملام د ملقم صق متطم ماه تحاط عاأعله نا 
وعتممل نع تقر دعاق معتوعص به د غصدام) امآ 
و6 ' : معطو مدع أله رامد ذءاتقنععم عذ كمه وعم أعطاع] 
جوع2ةه مه عقلةذ| جد لدته غقطارعة) 1 ضعغطا) 0 عارة 
0 ممع نهد ضع بم عكتس عمطبوع طن بإعدل متنامط وما .مك 
عط مع 


+ 
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روميو 
ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنئس: ة 


روميرو 


ق. لورنس: 


روميرو 


6م © 


: أتراه أَحفُ مِنّ الإغدام ؟ 


ع 


فَاهَت شَفْيَاه © بحكم الطفئ(<") 1 
| يكم بالات عل اند ون بلللى. قط ! 


: الى تقر ل؟ لوت » ِذّنْ أرحم ! 


فالئقُى ِيف الطُلْعةٍ ذُو هَوْلرٍ أكبرَ 
مِنْ هَل اوت !. لا تقل النفى إِذْنْ ! 

قد صَدرَ الحم ب ' بنفيك مِنْ فيرونًا فَاصِيرٌ 1 
الدنيا رأف ورجيبة . 


: لا وجَدُ دُنْيا إلا دَاجلَ أسُوارٍ مَدِيتنا 


أمّا خَارجَهًا فعذابُ الَظهْرِ ويب 3 

النفي إِذْنْ نَفىّ من هَذَا العام ولف 7 ن العام موت ! 
وَإِذّنْ فالنفى هُوَ الَوِتٌ ولْكنْ يمل الاسْمّ الخَاطى: ' 
إِذًا أطْلقتٌ عل اوت اسم المنفى 

كُنْتَ كَمَنْ يفطم رأبى سلاج َي 

أو مَنْ يسم لِضَرُبْته الفَبَاكَةُ | 

بيتك الْهْلكَةٍ الى ! بل بالَلكرَانٍ القَطّ ! 

َاُونُ ابد يُعَايِبُ جُرْمَكَ بلإمدام ! لكِنْ أمي ابد اليب ٠5‏ 
ابتى الرّثمة والَْْة بل عَطْل َي القاُون 

َاستَبُدَلٌ بالموتٍ الْأسْودٍ شك الى . 

ما أَنْمَنَ تلك الرّحمَة ! حت إِنْ ] تَبْصِئها | 


: ذَالكَ عَذَابُ لا رَحْمَةٌ ! فالجئة فى فيرونا 


87 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الثالث 

-0010 1 | <ذز< < [ أت 
حَيْتُ أرى جوليت ! إن القِطّ أو الكَلْبَ أو القَارَ 7 
تاق الخد إذ تيد أن معي توليك 
5 لا يَقدِرُ! وذُبَاب اميق 

يتمتع يِجَدَارةٍ َف وأَصَالِةٌ 

وَمنِلَةٍ أَشْرفَ مِنْ عمد روميو: إذ يقر أن يَلْمسَ م 

أو أنْ كْتَلِسَ الشْهْد الخَالِدَ مِنْ شَفتيْها 

وَعمَا فى طَهْرٍ عُذْرِىٌ وَصَفَاِ طرية 

كِنْ رُونيو لا يَقْدِرَ! إذ هُوْ يا في الْنفى 4 

كنت تَسَئ لِذَبَابٍ ذَلِكَ وَعَلَ رُوميو أن يرب يله ؟ 

نممو أَخْرَارٌ وأنَا مُنفهى 

أوَ مَازِلْتَ عَلّ إِنْكَارِكٌ أن الئنْىَ هْوَ اموت ؟ 

أَوَ ما تمْلِكُ سنا كَنَاكًا أز سكينا حَدَة 

أؤ آله قل ناجِرْةٍ مَهَْا كان تُواضئها 40 

حت تَفعلنى بِحَدِيثٍ «الثفى »؟ الْقى ؟ ' 

اسمع يا فسيس ! ١الْنفى»‏ َفْظ يستخلمة اللعونون 

فى نَارِ جَهَنْمْ ! مَنْ يَسْمَعْها يَسْمَمْ أَضْدَاء عُواء 

كيف أن يارجل الدِينٍ الروحَاني 


مه ا أهامظلر -و” ا بير تسم 8 7و مه 
ياهن تسمع ما نعترف به كى نمسم غنا الأوزار 
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بل يَامَنْ تَرْهُم أُنْك بَعْدُ صَدِيِقَى 6 
أن تمدن بِسيَاطٍ مِنْ كَلِمَةٍ «منفى ؟ 

ق. لورنس: يا أَبلَهُ يا نون اسْمَعْنى لخْطة ! 

روميى 2 : سَتَعُودُ إلى ذِكرٍ المنفى ! 

ق. لورنس: سَأَقَنُمُ لَك دِرْعا يَمْوى بِنْ بَلْكَ الكَلِمَة 
يَريَاقُ المحن السَائِغْ : جرع فَلْسَفَةٍ 06 
تسرَى عَلْكَ برعم «النفى » 

روميو : «المنفى » نَانِيَة ؟ سححقا لِلْفَلْسَفَهِ إِنَنْ | 
أو أن تَنقل بَلَدَآ مِنْ مَوقِعِه أو تُلْنِيَ كما لأمير؟ 
مَادَامَتَ تعجر عَنْ ذَلكَ فَهَىَ بلا تفع وَكَفَاكَ حَدينا عَنْها ٠‏ 


ودذط 


060 وليم شكسبير 
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الفصل الثالث المشهد الثالث 


ق. لورنس: 
: كيت تَكُونٌ لَهُ آذان والعاقل ييَا ون غيون ؟ 


روميو 
ق. لورنس: 
روميو 


ق. لورنس: 
01 ش لى إلا إن غُدَتٌ الرقَرَاتَ الصادرة عن الب المكلوم, 


روميور 


ق. لورنس: 


وليم شكسبير 


0 8 وكا حراس 1 م 55 8 
يبدو أن المجنون يعيش يلا آذان 


اميم 0 نْافشَةٍ الَامْرٍ مَعْكْ 


كيف ناش مَا لآ تشعْرٌ بد؟ 


َو كُنتَ ‏ كما هُوَ الي شَابا يَعْشْقُ جوليت 18 
وَقَتَلْتَ فتى يُذْعَى تيبالتَ بُعَيْدَ زُوَاجِكٌ منها 
َوْ كنت كا هُو حالى ونا لفيا بِنْ بِلَدِهُ 
َعَدَا مِنْ حَقَكَ أنْ تنكم بل أن تنرع شَعْرَكَ س 
أن تَرْقْدَ قوق الازض ك) أَفْعَل 
لِتَحَدّدٌ حَججم القبر المنشود . م 
( تدخل المربية فى الخلف وتطرق الباب )9 
مض يا زوميو! أَسْمَعْ طَرا | أَرْجُو أَنْ مَحُتبىء هُنا | 
باب يحجبنى عَنْ أَبصَارٍ الرقبَاء ! 
( يعود الطرق ) 
هْلْ تَسْمَعُ هذا الطرق ؟ ‏ مُنْ بالبّتِ ؟ ‏ ايض يا رُوميو ! 
أنا أخشى القَبض عَلَيك ‏ اضصِيرُ لظة ! قف ياروميو 1‏ “7 
( يعلو صوت الطرق ) 
اذخل مَكْتَبّى ‏ أنَا قَادِم  !‏ ذَاكَ لْضَاهُ الله 
ما أحمقةٌ مِنْ مَأْقُونْ ! أنا قَاِمْ . . قَادمْ ! 
( صوث الطرق ) 


الفصل الثالك 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


المربية 


ق. لورنس: 


رومير 
المربية 


روميو 


مَنْ صَاحِبٌُ ذَاكَ ارقي العَالي ؟ مَنْ زْسَلَكَ مُنا؟ مادا تََنَى ؟ 


: (من خارج المسرح ) ذَعْنى أذخل حَتى تَعْرفٌ ما أَبْنى 


نا مِرْسَالُ مِنْ جُوليت 
( تدخل المربية ) 
مك بك ! ْم 
( يفتح مزلاج الباب ) 
( تدخل المربية ) 


: يها القس اْبارَكُ ١‏ أخبرنى أُمبَا القس الْبَارَكُ | 


2-01 بوم عام وهم بر وم 
أبن زوج سيدق ؟ أبن روميو؟ 


: يَرقْدُ فَوْقْ الأرض مُناك .. تشكره عيراتة ! 
: إذن فهو مثل سيدق » فى مثل حافا تماماً 


ما أعجب ما يشتركان فى الإحساس بالآلم ! فم 
وكم أرثى لما فى هذه المحنة !| إنها ترقد مثله 

تبكى وتنهنه ٠‏ تنهنه وتبكى ! ٍ 

إنمض يا سيدى ! قف تصبح رجلا 

من أجل جوليت . من أجلها إنبض وانتصب ! 

لماذا تقع فى هذه الموة العميقة من الآهات؟ 9 


: أيتها المربية ! ( يغبض ) 
: أواه يا سيدى ! الموت جماية كل شىء . 
: هَلْ كَانَ حَدِيئكِ عَنْ ُوليت ؟ قولى مَا حَال قَنَان؟ 


أن بأن بن أفق القنة 
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إذ لوت سَعَادْتنا فى المهد 1 
ِدَمَاهِ قريب لا تَبْعْدُ عَنْ دَمِهَا نَفسِهِ؟ 
ْنَا وال حي قى ؟ ما كول يقي السرية 
ف ذَاكُ ا الضائِعُ ؟ 


المربية : إنبا لا تقول شيئاً يا سيدى . . بل تبكى وتبكى 
تارة تقع على سريرها ثم تبب فزعة 
وثنادى ثتيبالت » ثم تنادي عل روميو 


(١ ل‎ 


ثم تقع على السرير ثانيا 
روميو : وَكَأَنّ اسشهى طَلْقٌ نارى أكم تَسْدِيدَة 


فَقَفَى فى الخال عَلَيْهَا بعْدَ أن امتدت يد صَاحِبٍ ذَاكَ 
الاسم الملعونة فاغْتالت تيبالت ٠‏ أَخبرْني يا قم َكَل لي نيال 
فى أى مَكانٍ ن مَذْمُومٍ مِنْ جَسَدِى سكن ذَكَ الاسم ؟ 
أخبرني - حت أُقْطمٌ مَسْكتَهُ الممقرث ! 

يحاول أن يطعن نفس ولكن الربية مختطلف الختجر من يدة ) 
ق. لورنس: ارفعٌ يد بل يَأْسِكُ ! 1 نت رَجَل ؟ 

شَكُلكَ يَشهَدُ لَك ! كن كُُوعَكَ مل ثموع المرأة 

وفِعَالكَ وَحْشِيةُ . . توجى بالْعضب المحَمُوم لِوَخْش ما ! ١٠١‏ 

امرَأة ذَات اه ٠‏ . فى رَجُل زَالهُ وَسَامَةُ.. ْ 


7 داقر 


ع يها وخش مفب الامَة ! 
نْكَ دشن ! أقْسَمْتَ بطائقي القنْسِيةٌ 
إن كنت أَظْنٌ طِبَاَكَ أهتا أو أعمز ! ل 
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ثْرَاكَ قَتْلْتَ تيالت ؟ وَتَوْدْ لِذَلِكْ أن تَقثْلَ نَفْسَكَ ؟ 
وَيذَا تقثلُ زُوْجَتَكَ وَمَنْ تحبا بحيَاِف ؟ 
ذا تَلعَنُ ميلائك وَنَسّْتُ الْممُويَة راضم ؟000 
الم أَنْ الْولِدَ وَسَيَاَ الكوْنِ ورم 1 
تتلاثى فى نفسك : إن تَقتل نَفْسَكَ ضَاعَتْ ينك ! 
با لك ! اتجْلل صُورَتَكَ ويك ودْكَادَكَ بالْعاز 
كَمرَاب مُلِكُ ملا جما لكن لا يَْشيرُ أي ينه 
فى أوجه الاسَيَثْمَارٍ الَقةٌ | 


8 


إن تُسَتتْيرْهًا فُلْسَوْفَ تَرِيدُ جملا وغرَاما وذّكّاء | »)1 


تلوق فى أَحْسَنٍ تقويم لكن مال من شَدْع 

مُنْحَرفٍ عن طَبْع. الرْجُل الِقَْام | 

أما ذَاكَ الب الغالي قَسَتَقدلهُ حثما! أو ل تُقيِمْ أن تنظ 
دَوما لم حلت به جننا أجوف؟ 9 
مُدْكَاُكَ » زينة صُررَتِكَ رَحُبْكْ ؛ 

0 البَارُودِ بِصُنْدُوقٍ الجنْدِىٌ الخائِك0*2 

فَانفْجَرٌ سلاخك لِيُمْرْقَ أَوْصَالَكُ | 

يَاعَجَبا لَك ! أنبص يارَجِلٌ أقول! قَحْبيدُ قَلبِكَ حَيّة ‏ وما 
َو ما كنت سَتَقْتلُ نَفْسَكَ مِنْ أجل هُواهًا الغالى ؟ 


وليم شكسبير 
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ل ل يي م 
في هَذَا ما يَشرحٌ صَدْرَكُ . أما تيبالت فَكَانَ حَاوِلُ تلك 


لَكِنْكَ يَادَرَتَ قله . قُْ هذا ما شرح ل ١٠‏ 
ما لقاو ن فكان يِيَدْدَكُ بكم الإعْدام ولكِن أَبْدَى العَطف 


م مم تع 


حَفْفَهُ للنفى ف هذا ما يشْرَحٌ خ صدرْك: 
حَقْةُ من يعم خط عَلَ ظَهْرِكُ 
قَدْ جَاءَ السَعْدُ بأنبى الخلّل لِيَحْطبَ ود 
لكنْكَ تبدُو مِثْلَ فَنَةٍ عَاِسَةٍ سَيْنَةٍ الطب 
إذ تَنَجَهُمْ وتمط الشْفتِينَ لِسَعْدِكَ وَفْرَامِك . 
خُذُ جِذْرَكَ تأولئك يَلَقَوْنَ الَوتَ وَهُمْ تُعْسَاء 5 
لا نع بن ترك البلئة والسقرال تنقا 
َلْسَوْتَ تَظَل به حت تق قُرْضَةُ إمُلانٍ رَوَلجِكَ ف 
والتوفيق الكامل بين أجِبّائِكَ مِنْ أبنَاءٍ البَيتِين 
هناءٍ أكبرٌ آلاف ارات 
مِنْ أَْزانٍ رَجِيلِكَ عَنا ! الْطَلِتِى أنْتِ الآنّ إِذْنْ يادَامّه | 
قلا أبلعتٍ سَلاى لِلسيدَةٍ اللو ؟ وَطَلَبْتِ ليها 6 
أن تقْيِمَ َمل المترل. بالنؤم البَاكر؟ 
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الفصل الثالث المشهد الثالث 
فِالخَرْنْ الرَازِحٌ يتْقِل أَجْمَانَ الإنسَان . 
روميو قَادِمْ | 
لمربية : آه ياربى! ليتنى أظل هنا طول الليل 
لأستمع إلى هذه الآراء الرائعة . آه ما أجمل العلم 1 ,بو 
سيدى ! سأفول لسيدق إنك قادم ! 
روميو' : ثُولٍ لا أَنْ تَسْتَهِدُ لِك توم حَبيها واه . 
( تنجه المربية للخروج ثم تعود من جديد) 
المربية : تفضل يا سيدى ! خاتم أمرتنى أن أعطيه إليك 
أسرع أسرع ١‏ لقد تأخرنا كثيرا 
روميو 2 : كَمْ أَحْيًا هَذَا الخَاتَمُ آمَان ! نا 
( مخرج المربية ) 
ق. لورنس: هيا انط ! تضبحْ على خَير إذَنْ ! وليك تَلْخِيصٌ يِف : 
لابْدٌ مِنْ نك لدي قبل تغيير ارس 
ما إِذا طلم النْبارٌ عَلَيِكَ فَابَا لِلَحَفَى وانطلئ ! 
عَلَيِكَ أن تَبقَى يبلت (مانوا) 
ما أنا فَلَسَوْتَ أَطْلْبُ خَادِمَكُ .. وَلْسَوْفَ أَرْسِلَهُ ليك ١7٠١‏ 
ماين ارتو اخر فون بَسابْر الجر الْنَى يجْرى هنا 
َالآنَ طن يَدَكْ .. إنا تَأْرًْا .. وداعا .. عِمْ مُسَاء ! 
روميو 2 : للا أن أَسْمَعُ دَرّة قرح فَوْقَ الفاح 
لَعْدَا حُرْنٍ لِفْراقِكَ ترح الأتراح ! وَدَاعآ ! 3 
( يخرجان ) 
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المشهد الرابع 


( غرفة فى منزل أسرة كابيوليت 
( يدخل كابيوليت وزوجته ‏ وباريس ) 


كابيوليت : إن الأحداث المؤسفة ياسيدى 
قد شغلتنا عن أخذ رأى ابنتنا 
فانت تعرف أنها كانت تحب قرييها تييالت حبا جما 
وكذاك أنا .. هه ! الموت اية كل حى ! 
لقد تأخرنا ولن تترك فراشها هذه الليلة 0 
وأقسم إنه لولا وجودك معى 
لكنت قد أويت أنا إلى الفراش من ساعة كاملة ! 


باريس2 : لا يبيح لى الحزن أن أفكر فى الخطبة الآن ! 
تصبحين على خير ياسيدق وأبلغى تحيى لابنتك . 
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العصل التالك المشهد الرابع 


زوجة كابيوليت:سأبلغها . . وسوف أعرف رأبها فى الصباح ١‏ 
أما الليلة فإن حزنها يغلق فمها . 
(يتجه باريس إلى باب الخروج ولكن كابيوليت يستدعيه ) 
كابيوليت : باريس ! سأتقدم إليك يا سيدى بعرض جرىء ! 
فأنا واثق من حب ابنتى لك .. وأعتقد أنها 
سوف تطيع آرائى فى كل شىء بل أنا متأكد من ذلك 
أيتها الزوجة إذهبى إليها قبل أن نذهبى إلى فراشك 1 
واذكرى لا أن ابنى باريس يحبها . 
واطلبى منها ‏ انتبهى لى جيدآ ‏ الأربعاء القادم 
ولكنْ مهلا ! فى أى يوم نحن ؟ 


باريس2 : الاثنين يا سيدى . 
كاييوليت : الاثنين ! ها! ها! وإذن فالأربعاء أقرب مما ينبغى ! 


أنبا سوف تتزوج يوم الخميس من هذا اللورد النبيل ! 
أتستطيعين الاستعداد فى هذا الوقت القصير؟ 

وما رأيك فى هذه السرعة؟ 

لن نقيم حفلاً كبيرآ . . سندعو صديقاً أو صديقين 

فانت تعرفين أنه ل يمر الكثير على مقتل تيبالت 

فإذا أقمئا حفلاً ضخمآ .. قال الناس إننا لم نحزن لوفاته 5؟ 
وإذن فسوف تدعو نصف ( دسته ) من الأصدقاء 

لا أكثر ولكن ها رأيك فى يوم الخميس ؟ 
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الفصل الثالث المشهد الرابع 
كابيوليت : إذن تفضل أنت مع السلامة .. موعدنا يوم الخميس ٠م‏ 
وإذهبى أنت إلى جوليت قبل أن تنامى 
ولابد .. أيتها الزوجة .. أن تجعليها مستعدة ليوم الزفاف 
وداعاً يا مولاى أضيئوا الردهة حتى غرفتى ! 
أنتم يامن هناك ! هيا.. أمامى .. أمامى . . 
أقسم إثنا تأخرنا جداً . . ونستطيع بعد قليل 
أن نقول إننا مبكرون جداً .. تصبحون على خير! 0 
( يخرج الجميع ) 
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7 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


( يدخل روميو وجوليت من مكان مرتفع كأنما فى النافذة ) 


جوليت2 : مذ ؟ أَنَعْتَرِمُ الرّجيل ؟ ل يَْتَربُ بعد النهاز ! 
د كَانَ ذلك صَوْتُ يبل ولبِنَ 25 
َل نه يُحتى كل ليْلة عَلَ سُجَيرة الرْمَان 
5 
قَدنْ كَانَ ذَاكَ بلبْل وَبْنْ با أَقُولٌ يَلحَبيبى ! 1 
روميو- : كانت بشِيرَةٌ الصباح. الفبرَة رس ذَاكَ بلبلا ! 
مي انرى حيتي : بل ابوط من نور الما من عرَانا قار 
َل إنا قَدْ طَرْرَتَ أطْرَاف مُرْنٍ الثرْقِ ع ترق الاحبة ! 
ذَابْتْ شْمُوحٌ الليل. واشْرَأبٌ وَجَهُ الصبح بَسَاما””" 5 


17 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث | المشهد 


عَلَ كُرَا الجبّال وَسْط مهْمَهِ الصْبَاب 
لابن أن لتو بتقسى از آمُوتُ لو بَقِبثْ ! 
جوليت : ذَاكَ الضْياك لَيْسَ مِنْ التْبَاز! بل ات لوائقة ! 
ُنُ إِنّه شِهَابُ أَزْسَلتْهُ السّمْسُ عَى يُضِىة شُعْلتَكْ 
فى لَيْلةٍ كهَلِهِ وََنتَ ذَاهِبٌ إانتواه» 
لكر عر ترط لعل 
َسَوْفَ أَعْدُو رَاضِيآ مَادْمْتِ أنت رَاضِيَة 
رَمَكُذًا أَثُولُ هذا الصو ليس عَينَ الصبخ 
وَل اللْحَونُ الخَافقَاتُ فى أَرْجَاءِ به السَاءِ 
ل ان اف لل 
إذْ أن حُبّى لَِْقاهِ أَقُوى مِنْ إرَادَةٍ الرْجِيل 
كن إِذْنْ وَمَرْحَبا يا يها الَلَاكُ هَذٍِ إَِادةَ الحبِيب 
رُوحى ١‏ نَعُودُ لِنْحَدِيتْ ؟ ] يأتِ الكارٌ بَعْدْ ! 
جوليت : لآ بَلَ أن ! كَيًا .. لتَرْحَلُ مِنْ هُنا.. توا ! 


ل ا ل ا ليه 
ما الْذِى يَشْدُو بألحان نشاز فهو قبرة 
2 اك 


تَسْتَخْرِجٌ الأنعَامٌ أَنشازا قبيحة منفرن0؟» 

لله اعم ل لي ل م 000 

وَمَنْ يُقول إن لحنها فواصل مستعلبة 

قل إثها قَدْ فَصَلَتْ يمنا" 

اه ًّ : ل 0 ب 6 سّ و زلزا يا 
. وْمْنْ يَقُولُ با تبَادلَتْ مَعّْ الضفَادِمَ الكريية العيون 


1948 وليم شكبجير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


أقُول ليها تَبَادَلَتَ بَعْض النقيق والغِناءً 
إِذْ أَنْ ذَاكَ الصَوْتَ مُفْرعٌ يسَيْثُ الأجذ 
ب نه الصُّوْتٌ الى يُطَارِدَكُ 3 كَأنه اللْحَن الى 


تَضْحُو عَل أنغامه فى غَذَاةٍ َْلَهَ الزفاف2» , 
يا إلى الرُجيل فَالضَيَهُ في الشما في كل خط يزقاذة! 0 ه" 


2 بم 5 موس # ارارة 
: وكل) زَادَ الضِياءٌ زَادَتِ الأحرّان ظلمة ! 


( تدخل المريبة على عجل ) 


سيدق ! 


مربيتى ؟ 
: خذى الحذر فوالدتك مقبلة إلى غرفتك 


وقل طلع العبار ! احترسى واحذرى ! :1 
( نخرج ) 


: هيا إذّنْ يا شرفتى ! 


تدج صَوْءَ النهار وَلتََادِرُ الحيّاة منك | 


: الودَاع والوداع ! قُبْلَةَ لى ثُمْ أغبط . 


(سبط على السلم ) 


: أَمَكَذًا رَحَلْتَ أَبهَا اليب ؟ ياسَيّيى وَعَاشِقَى وَرُوْجى ! 


جرس #20 الو لس الأقشاية .#4 سه ٠‏ #لا ديه 
لآبْنَ أَنْ أغرق أُحْبَارَكُ ! فى كُلْ يوم .. مِنْ كُل سَاعَةُ65 مع 
إِذْ الدّقِيقَة التى كر مثل أيام عَدِينَة . 
بك ار سي بكي 


6] وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


رومير 


روميو 


0 جم 


زوجة كابيوليت : 


٠‏ وليم شكسير 


: رمن نحت ) إلى اللقاء ! 


م ع الل لم 
.- 


يحل يلم 


ون تمر فرصة سانحة 
إلا وَأَهْدَيت تميّقٍ إلى حَبيبتى ! 75 


سم ا اع مي ل 0 الال 
"ابن آنا تليق قابل. 0 
: لا شك فى هذا لَدَى ! وَعِندَهَا سَتَصبحٌ الأخران ذكرَيَات 


ونستعِيدّها بألفاظٍِ عِذَابٌ ! 


كل كرك تقس 


َ رياه كم أخشى وَأَسْترِيبُ 


كما وأنت عبط الدرج 4 


2 # مه م ا روه . يد 0 0 
تغوص بعذ الموتٍ فى قبر غريب 


: بُقى يما أقولٌ يا حبيبتى ! فَإنتى أَرَاكٍ أيضا شَاحِبَةٌ 


والسَرٌ أنْ الخَرْنَ يَشْرَبُ مِنْ حِمَانَا فالودا وَالودَامْ !50م 
( يخرج روميو) 


ا م مالسا 


2 2# 59 2 ل 17 م 
: يَارَبة الأقدَارٍ يَروى الناس عَنكِ شِيمَة التقلبٌ ! 5 


إن كُنتِ قُلْبا فا عَسَاكِ تَفْعَلِينَ بِالَنِى ذَامَتْ 
َضِيلة الإخلاص فيه لِلْحَبِيبٌ ؟ 
على يارَبةَ الأقْدَارٍ كَنْ ييا الأمل 
: أن يَعُودَ كُونٌ أن يَغِيبٌ ! 
( تدخل زوجة كابيوليت على المستوى الأرضى ) 
ابنتى ؟ هل صحوت ؟ 5 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث الشهد الخامس 


: ذلك الروميو من غيره ؟ 
: ( جانباً ) شتان بيئه وبين الأوغاد ! . 


: من ينادى على ؟ إنها والدى ! 


هل سهرت حتى هذا الوفت المتأخر ؟ 
أم استيقظت فى هذا الوقت المبكر؟ 
وما الذى يدعوها إلى المجىء هكذا على غير عادة ؟ 
( ندخل جوليت على المسنوى الأرضى ) 


كيف حالك الآن يا جوليت ؟ 


: لست على ما يرام . . يا سيدق ! 
: مازلت تبكين حزناً على ابن عمك؟ 


عجباً ! تريدين أن تخرجيه من قبره بدموعك ؟ 2 
واذا خرج ‏ فهل ستردين إليه الحياة ؟ 

مستحيل ! وإذن .. كفى هذا كله . . 

فإن الحزن المعتدل يدل على حب كبير 

والحزن الشديد يدل على ضعف ف التفكير. 


: دعينى أبكى عزيزاً فقدته ؟ 

: أنت تبكين لاحساسك بالفقد لا لشعورك نحو الفقيد ! 7 
: مادمت أحس فقده .. فلن أستطيع إلا البكاء دائم] عليه ! 

: فليكن يافتاق .. ولكنك لا تبكين للوته 


قدر ما تبكين لأن قائله الوغد مازال حيا ! 


: أى وغد يا سيدق ؟ 


البقير 


١‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


عفا الله عنه فلقد عفوت عنه من كل قلبى ! 
ومع ذلك فلم أحزن بسبب رجل مثلم حزنت بسبيه ! 
زوجةكايوليت : ذلك لأآن القاتل الغادرمازال حيا . 
جوليت ؛ نعم يا سيدق .. لأنه بعيد عن متناول يدى م 
ليتنى أتولى بنضبيى الانتقام لموت ابن عمى ! 
زوجة كابيوليت : سرف نتقم له.. لا تاق وكفاك بكاء! 
سوف أرسل رسالة إلى صديق لنا فى (مانتوا) ١‏ 
حيث يقيم هذا النفى الشريد 
أطلب إليه أله يسقبه جرعة غريية 9 
تجعله يرحل على الفور إلى صحبة ( تيالت) 
وعندثل .. أرجو أن تبثى وتسعدى . 
جوليت 2 ؛: حفاً! أن أرضى أبداً. 
حنى أرى روميو هذا حتى أراه هيتا# 
فحزنى على أبن عمى ل يعد يرنى بغير هذا] 7 
سيدق .. إذا استطعت أن تجدى رسلا 
يجمل السم إليه » فسوف أتولى إعداد أنا . , 
بحيث ما إل بلوقه رومير.. حتى ينام فى هلوء] 
لكم بكره قلبى أن يسمع اسمه 0 
فلا يستطيع الذهاب إليه حتى أصب الحب 
١‏ لذى كنت أله لابن عمى فرق جسد الذى قتل 
زوجة كايوليت : أعدّى ذلك السم وسوف أحضر أنا الرسول 
أما الآن يافتاق فلدى أنباء سارة لك ! 


"١"‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الخامس 
جوليت : ونحن فى أمس الحاجة إلى هذا السرور؟ ل 


وما هى الأنباء . . لو سمحت سيلدنك ؟ 


زوجة كايوليت : تعلمين أن والدك حريص على سعادتك 
ولذلك أراد أن يزيل عنك الحزن بمفاجأة سارة 
فى يوم قريب لم تكوى تتوقعينه 


ولى أكن أحلم به ! 0١‏ 


جوليت : هذا من حظى السعيد ياسيدق .. فأى يوم ذاك؟ 


زرجة كايولبت : إنه يا طفلتى .. فى الصباح الباكر من الخميس القادم ! 
فإن الشاب الشهم .. المهذب النبيل .. الكونت باريس .. 
سوف يصحبك إلى كنيسة القديس بطرس 
ويسعد حين يجعلك عروسا هائئة ! 11 


جوليت2 : أقسم بكنيسة القديس بطرس .. والقديس بطرس أيضاً 
إننى لن أكون عروسا هانثة معه 
لاذا هذه السرعة ؟ 
هل أتزوج رجلا قبل أن يخطبنى على الأقل ؟ 
أرجوك يا سيدق .. قولى لوالدى وسيدى .. ف 
إننى لن أنزوج الآن.. وإذا تزوجت يوما ما 
فأقسم إننى سأتزوج روميو رغم كراهيتى له 
وليس باريس ! هذه هى الأنباء حا ! 


2٠"‏ وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالك المشنهد الخامس 


زوجةكايولبت : هاقد أى أبوك .. قولى له ذلك بنفسك 
وسوف ترين كيف يتقبل هذه الكلام . د 
( يدخل كاببوليت والمربية ) 
كابيوليت : عِنْدَ غُرُوبٍ الشْمْسٍ لوَْاجَةُ 
نَذْركٌ هَذى الأرض دُموع الاندَاءٍ رَدَاذًا 
كن عُروبَ ضَِاءِ ابن أَحى 
ْمَل هَذِى الأمطار المحبَمرَة لا تنو ! 
عَجَبا لَكِ مِنْ بنْتِ . . تافورة ؟ مَزَالَ الدّمُمُ يُسِيل ؟ 
مَارَالَ الَطَرٌ احَاطِلٌ مِذْرَارًا ؟ إن لَأرَى ذل 
في هَذَا الجسم الضَايِرٍ بَحْرًا وَريَاحًا وَسَفِيئةُ | 
يناك هما البَحْرٌ الزَاجِرٌ بدمُوعِكُ 
عْلُو بالدَ ويبيطً بِالجَرْر ! وَالجَسَدُ هُوَ القُلكُ 
الْخرَة عُبَابَ البَحرٍ الالح ! والزْفْرَاتُ رياح مم 
ما فَيعَتَ تبر دُمُوعِكِ وَدُمُومُكِ كر فيها | 
قَاافهُ أئْدى العَاصِفَةٍ هُنَا! مَاذًا فَمَلْتِ رُوْبْتى ؟ 
مَلْ أَعلتِ نا ما كَرتاة؟ 1 
زوجة كابيوليت : أجل يا سيلى ولكنها لم توافق . وتشكرك 
لبت الحمقاء تتروج فيرها . 1 
كابيوليت 2 : مهلا مهلاً! أريد أن أفهم أبتها الزرجة أريد أن أنهم 
عجباً لها! ل نوافق ؟ أل تقدم لنا الشكر؟ 


بال 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


ألبسث فخورة . ألا تعتتر نفسها حسئة الحظ._ 
رغم حاها المؤسف لأثنا استطعنا أن نجعل من ذلك السيد النبيل عروساً لها ١45‏ 
جوليت 2 : لست فخورة بهذا ومع ذلك فأنا عننة لك)! 
أنا لا أفخر بن أكرهه . 
لكنه إذا أراد منى أن أحبه .. فلابد أن أشكره . 
كابيوليت : عجيب عجبب| ياللجدل الفارغ باللسفسطة الجواء 
ما معنى هذا ؟ « فخورة » ! و( أشكرك ؛ - ودلا ألشكرك) ولست فخورة ) اسمعى أيتها 16٠‏ 
الدألة الصغية ! لا أريد شكرا منك ولا تفاخرا من أى نوم .. 
وما أريد أن تستعدى بأرجلك الرشيقة ليوم الحمس الفادم 
إذ ستلهين مع باريس إلى كنيسة القديس بطرس 
رالا تفلتك إلى هناك على نقالة 
أخرجى من هنا أيتها المثة الباردة 
باخرقاء ! ياذات الوجه الأصفر! 
زرةكيو 2 تبالك ! تبالك ! هل جُننت؟ 
جوليت2 : أتوسل إليك ياأبى الكريم .. وهاأنذا أركم لك ! 
اصبر واسمع منى كلمة واحدة . 


66 


( تركع على الأرض ) 
كابيوليت : إنك تستحقين الشئق أيتها الخرقاء الصغيرة لهذا العصيان 1 ١١١‏ 
هاك حكمى ف الأمر : إما أن تذهبى إلى الكئيسة يوم الخميس 
أو لا ترى وجهى بعد الآن ! 


لا تتكلمى .. لا تجيبى لا تردى 


مت ل ا 0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث ش المشهد الخامس 


1 وليم شكسبير 


فإن أصابعى تتحرق لخنقك ! زوج . . كنا نظن أن الله قد تجل 
علينا حين رزقنا بطفلة وحيدة . يلول 
ولكننى أرى الآن أنها وحدها ‏ أكثر مما ينبغى 

بل إنها نقمة حلت بنا ! 

.. أخرجى من هنا أيتها التافهة ! 


: فليباركها الله فى سيائه | 


لا حق لك ياسيدى فى معاملتها هكذا ! 


: ولماذا أيتها الحكيمة الحصيفة ؟ اخربى ١‏ 
لا أريد أن أسمع حكمتك ! قدميها لصديقاتك الثرثارات ! 
مع السلامة ! 

: لم أقصد شرا .. 

: «تصبحين على خير» قلت لك !| 

: هل الكلام حرام ؟ 


: كفى أيتها الحمقاء الثرثارة ! 


اذهبى إلى صديقة وثرئرى معها 
فنحن لا نريد هذا اطراء . 


: إن ثورتك زادت عن الحد . و/ا١ا‏ 
: أقسم إننى أكاد أجن ! لم أكن أفكر 


إلا فى زواج هذه الفتاة ! ليلا واراً 
وصبحا ومساء » أثناء العمل وأثناء الهو وحدى أو مع 
أصدقائى 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالك المشهد انامس 


لم يكن يشغلنى سوى هذا ! وحين) أجد شابا مهذبا 
كريم المحتد ‏ ثريآ » حسن التربية . 

بل ومفعم جيب يقولون . بالخصال الشرفة - 

كامل من كل" لو الى نحلم با 

.. أجدها يبول" إن بكاءة خرقاء تعسة ! 

1 ين أقدم لها حظها السعيد 
اا 9 ما 
« مازت صؤيرة اود «]توسل إليك أن تساعنى ) 

. حقا . ٠‏ اماملقكا إذا لم تتزوجى 
كول البح لد ,اناد و رن »لقو نز اين 
فكرى فى الأمر فكرى جيدا ‏ فلست أمزح معك ! 
لقد اقترب يوم الخميس .. فعالجى الأمر بحكمة وتعقل ١1١‏ 
فإن كنت ابنتى كان من حقى أن أمنحك لصديقى 
وإن لم تكونى ابنتى فاذهبى فى داهية 
تَسُوْلى فى الطرقات أو موق جوعاً ‏ فقسما بنفسى 
لن أعترف بك أبدآ ولن ترثى شية بما أملك 
ثقى يبهذا وتدبرى موقفك .. فلن أحنث فى قسمى . 116 
( مرج( 


جوليت2 : ألَيِسَ فى السَحَابٍ رَحمة َس أَعْمَاقَ الخَرْنْ ؟ 


2 00 


أواه الى ليون ! لا رحني للْعَدَمْ ! 
إن الوه تؤجلٍ جل هَذَا الزواجَ فثَرة 
1" وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث ٠‏ المشهد الخامس 


شَهْرآ عَلَ الأقل أز أُسْبُوعا 
نجعلل فراش عُرْمِىَ الوِيرٌ 2 
في ذُلِكَ الضريح الخَالِكِ الْذِى يُضُمْ تيبالت . 

زوجةكايوليت : بالله لا تُوَجهى الكلام لي قَلَنْ أقول أى شى: 

جوليت : رَبَهُ لطفا بي .. مُرَيْيتى ١‏ كيت نْحُولَ كُونَ ذُلِكَ الزُوَامْ ؟ 
لَدَىَ زوج مَايْرَالُ قوق الأزض هو 
وَعَهْدِىَ الّذِى أَنْسَمْتْ أنْ أَصُوبَهُ مَارَالَ فى السَيَاءً 
لآ يََْطِيعُ ذَاكَ العهْدُ أن يَعُودَ نايا للازض ما ل ينج 
زَوْجى إل السَاءِ يبع به ! 
َرْجُوكِ مررّى عَنْ واي .. قَدِى لى النْضْمَّ والُْورَ 
ما أَرْقُمَ السْيّاة عَنْ تَذْبير هَلِهِ الْوَامْرَاتُ 
إَاء خْلوقٍ ضَعِيفٍ مِنْ عِبَادٍ الله يكلى ! "١‏ 
ماذا تقولين إِذَّنْ ؟ أما لَدَيْكِ ما يَسانى ؟ 
قعل الى ارا | 

المربية : حقآ! إليك ما يحل المشكلة : 
دوميو فى المنفى » وأراهن بكل ثىء أنه لن يجرؤ 
على العودة للمطالبة بحقه فيك . 
وإذا فعل فلابد أن يكون ذلك سراً . ؟, 
ومادام الخال كذلك فأعتقد أن أفضل حل 


عه 


هو أن تتزوجى الكونت باريس . 


2١8‏ وليم شكسبير سس سس ل سيبس بيس سح 


الفصل الثالث 


3.71 الاج ط )ا م 


الللنهد الخامس 


ما أروعه من سيد مهذب ! 

ليس روميو إن قورن به إلا سقط امتاع ! 

إن عينه ياسيدق خضراء وجميلة وبراقة " 

مثل عين العُقاب ! يا.ويجى ! ياويجى ! 

أعتقد أنك موفقة فى هذا الزواج الثان وستسعدين به 
فهر أفضل من الأول وحتى إذا لم يكن كذلك 

فإن زوجك الأول ميت » أو هو فى عداد الأموات 
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مادام يعيش ولا فائدة منه . نا 
: أتقولين ذلك من قلبك ؟ 
: ومن روحى أيضاً أو فلتحل اللعنة عليهها معاً ! 
: آمين ! 
: ماذا قلت؟ 
: إن مواساتك لى مواساة عنجيبة ورائعة ! طن 


اذهبى إلى والدتقى وأخبريها أننى أغضبت والدى 


ومن ثم خرجت إلى صومعة القس لورنس 
كى أعترف له واستغفر لذنبى . ' 


: قطعآ .. سأفعل ذلك .. وهذا تصرف حكيم . 


( تخرج المربية ) 


#وم ا يل - قموم ا م 2 
: يا لَلشْمَطَاءِ الَلعُوبَةُ ! يا لَلسْبْطَانَةِ ذَاتِ اش العَقى 55 


أ الاي قد وى : تخريفى عن أي بالمؤد 
َم كم قرينى بِلِسَانٍ غَناهُ مَدَائِمَ 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثالث المشهد الخامس 


وَدَعَاهُ فى فَوْقٌ الوَصْفٍ أُلوف ارات 
بُعْدآ لَكِ يانَاصِحَت ! لَنْ أَظْلِمَكٍ عَلَ أسرَارى بَعْدَ اليَوْمْ ١6٠‏ 
وَسَأَدْمْبُ لِلْقِسيس لأغرف إنْ كان لَدَيْهِ عِلاحْ 
آنا إن عَجَرْتْ كُلّ الاذوية لَفِى لوت شِمَاة 
وَلَدَىُ القوةٌ لِتَناول ذَاكَ التَرياق . 
( نخرج ) 


٠‏ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع 


3.71 الاج ط )ا م 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


( فبرونا- صومعة القس لورنس ) 
(يدخل القس لورنس وباريس ) 


ق. لورنس: يوم يوم اميس سَيّيِى ؟ ما أقصرّ الْهلَهُ ! 
باريس2 : ذَاكَ الْذِى بريذه أبي العَزِيرُ كَابِيُولِيتَ 
وَلَسْتٌ رَاغِيا فى الالْيِظَارٍ كَىْ أُعَارِض العَجَلَةُ | 
ق. لورنس: كَكِنّكَ قُلْتَ بأنّكَ لآ تَغرث رأ قَتِفْ؟ 
نا اخلرك ع طرق .. وَأنَا لآ رمح لَه ! 7 
باريس 2 : مَازَّالَْتَ تَلْرفُ مر ادمع عل مقت تبات 
َلَِِكَ ل تن الفْرْصَهُ لي تن أنكلمَ عَنْ حبى ! 
ذل َنِم فيوس ليت تنلل فيه الخبرات ! 
ما وَالِدُعَا فيرَى فى الخُرّْنِ الجارفٍ خطرا أ خطر ١‏ 
وَِدَلِكَ كَوْرَ فى حِكْمَيهِ أن يُسْرِعٌ برْوَاجى يها 


"١‏ وليم شكسبير 


: الفصل الرابع 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


ق. لورنس: 


باريس 


كَنْ يُوقِتَ طَوفَانَ الدّمْع اذاف 
َْزن يد الإ ينث عت 
وَيَرُولُ ذا اختلطت بالثاسٍ 
هَا أَنْتَ عَرَّفْتَ إِذَنْ ما يَدْعُو لِلْعَجُلَةَ . ١‏ 
جانبا) لَيُتتى لآ أغرف السْبّبَ الى يَدْعُو إلى الإبْطاء ! 
مَاهِىّ الآن ااه قَادِمة ! 
( تدخل جوليت ) 


سن الإأهممه ألا صى ام لس ع ص هاس 
1 ما أَسَعَدٌ اللقاءً يا حيبق وزوجتىق 


ال لس 


وهام ا 7 0 . 
: لريما يكون هذا جين أغدو زوحة ! 
8 ع" اعث "” لضي عر مس اس صوم 7 6 
: لابلٌ أن يكون عَذَا يا حبيبتى .. يوم الخييس القادم 7 


عر مخض 
10 


2< 2 2 
: لابلٌ يما ليس منه بك ! 


برص © 


1 م 
: نص ثبتت صحته | 


وم 


: فَهَلْ آتيْتِ لقاب القذمى كن تَْتَرنى ؟ 


: إِجَابتى هَذَا السَوالَ تَعنى الاغترّاف لك ! 

: لا تتكرى أمَامَدُ حُبّكِ لى ! 

: بَنْ أغترتُ أَمَامَكَ باب له 3 
: وَبِحْبّكِ لي دون جِدَال ! 


. : ابكا مالس 6 2 20 امت 
: إن أفعل ذلك زَادَت قِيمة أقوالى وَارِتَنْعَتَ 


د تضْنُرُ في غَيْيِكَ وَليِسَ أَمَامَكْ 
يكينة كَمْ آذْت اللْمُوعٌ وَمهَكِ اميل ! 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرايع المشهد الأول 


م مع م 


جوليت : ل تحرز دمر نصرآ بارِزآ بذَّلِكُ 59 
قَلّمُ يِكُنْ جميلاً قَبْنَ أَنْ تَنَالَ منه ! 
باريس 2 : لَقَدْ ظَلَميهُ ل الْالفظٍ ظُلْما دَق عُلْمْ ميك | 
جوليت2 : إن كَانَ الالْيِقَادٌ صَادِقا فَلَيِسَ غَيَةَ ولا ميمَةٌ 
ول أقل ما فَلَتهُ إلا صرَاحَةٌ عَنْ وَجْهِى ! 
١‏ كُ ملك يينى .. وَأنْتٍ تَغْتَايينَ ! 0 م 
يها كنت مُصِييا . ٠‏ فيس هَذَا وَجهِىَ الحقيقى | : 
11 يكن لَدَيِكَ الوَقْتٌ حَالِيا يا أيّها الآبُ امد 7 
5 رما استَطعتٌ أَنْ أعودٌ 7 داس الْسَاءٌ ؟426) 
ق. لورنس: بل لَدَىّ الوَقْت يا فَنَاقَّ الكتية 
ولى رخلقاك سيلت! أن نختلي لِعَى ل 4 
باريس2 : لا قَثْرَ البَارِىءٌ أنْ أَرْعِجَ مَنْ يُصَلْ | 
والآنّ مجُولْيتُ وداعآ ! يوْمَ الخخبيس سَوْفَ أُوقِظك ! 


2م 


فى سَاَةٍ مُبكرَة ! وَلْتَحْفْظى لي قُبلت الْقدْسَة ! 


( مخرج 


جوليت : أُعْلِقْ عَلَيْنا لباب ثُمْ تَعَالَ كئ تبكى مُمِى 
إذ ل يعد لي مِنْ رَجَاٍ أو هرا أ ملاع 3 
ق. لورنس: أُوَاهُ يَاجُولْييتُ إن قَدْ أَحَطتُ بسر رْنكُ 
ل اي آلا يَارُ الذعْنُّ في إنْرَاكٍ كني 
قد صمقت 2 مَيُرَوجُوتَكِ ذَلِكَ الكُونْتَ اذى كانّ هُنا 
يوم الخميسٍ وأنهُ لا يكن التأجيل فى الْوِعِدْ ! 
0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


المشنهد الأول 


ق. لورنس: 


١‏ وليم شكسبير 


قله 9 


: لا تدك ما سم تمع ياقٍس وتغفل ل الحو دون وُقَوعِةٌ ! 0 


فإذا عبرت حَكمْتكَ الكل عَنْ رُ الع 

فَعَلَيِكَ مُؤَازّرة قَرَارِى 

وَتَسَوْت أَنَْنهُ فى الخال ِيَذَا الجر إتم 

َدْ رَبَطَ الله قُوَائيئَاء وَضَمَمْتَ عَلَ لحب يُتَيْنا » 5 


م وير 


د كانت تَلكُ الْيَذٌ ‏ صاحة ة العقد بروميو- 
0 عَقّْدا آخَر.. أؤ كَانَ القَلبُ الْخْلِص 


كب ل ارم امك جره" م مع م 
يمكن أنْ 0 


فَسَيقتلٌ هذا الخنجر قَلبى وَيَذَى جميعآ 
0 5ه 5 8 .8 


وإذن دم لي مِنْ حِنكةٍ سْنْواتٍ ليل 4 5 


م 


5 


كدي 


الْوأَى الصَائِبَ فور أو فَلَْسَوْفٌ ير 
هَذًَا السكين الذّامى دَورَ الحكم ادل 


ءءء مه 


ل 26 5 
و م ين شديد الآلام. ا 


أن تُضصْدِرٌ فيه الحَكُمَ ناطق بالق . 
لآ نبَاطَاً فى الردٌ فإق أشْمَاقُ الب إذاا'ا 


1 يسنن رك مضنا درا 

مَهْلاُ يا بنيى فنا ألم سيط رجَاء 

يتَطلْبُ 0 35 تغاق + 0 الفيذ 

بقذرٍ قدا >3 ما فى ' أن نتلاها 0 


إن كان لْدَيك صَلابة 0 تعمل َدَلَك : سا 


1 


3.7 الاج ط )ا م 


المصل الرابع المشهد الأول 


أَعْوَنَ مِنْ تَروِيكِ مِنْ بارس 
حَتى تَنحَائِئْ ذَاكَ العَارْ 
يَامَنْ تَقَويْنَ عَل لُقَيَا اللْوْتِ لِك تَتَمَادِيه 37 
ذا وَاننَكِ الجرة فَسَأْطِيكِ علاجى 
جوليت : أَنْقِذْنٍ مِنْ باريس .. واطَلْبْ بى أَنْ انير ِنْ أعْل الْاسْوَارِ 
نل ل آذ أذ انض و طن مشملفا سا مره 
أو أن أَْتبِىة بجخر للْحَيَاتْ ١‏ أز أن أزبط بسَلاسِلَ 
في تفص وباب تَزْآرَ! أو أَحْبْسَ لل / 
في بْتِ عِظَام الَو الخال يبياكلها المضملكة 
رَعِطَام السَيَانٍ الي وتمَاجها الصُْرٍ بلا فك أسْفَلْ ! 
أ فَاطْْبِ بِنْ أن أخيط في قر ير لتو 
كَنْ أشنى تن فى الكَفْن مَمّْ الي ! 
إن تعد إذًا ذُكِرَتْ هَذِى الْأشْيَك أمَابِى 
لك سَوْتَ أَعُ بها كُونَ وَجَلْ .. بل كُونَ ترد 
كَْ أبقّى دوما زوْجا طاهِرّة لبي الرَائِعْ | 
ق. لورنس: يَكْفى ذَلِكُْ ! عُودى لِلْمَِْل واضطهى الْرَحَ وقولي 
إنْكِ وَافْقَتِ عَلَ تَروِيكِ مِن بَاريس . فَعْدا يكُونْ الْاريعاه ! 
لاا تَدّعَى دَادَاتَك تُشارِكُكِ الغرقةٌ 
وى هَذِى القَارُورة .. فَإذا حَانَ نْمَاسّكِ وَدَحَلْتٍ فرَافَك 


ياف وليم شكسبير 


وم 


"3-0 
- 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الأول 


٠0 


0 5 7 5 


3.7 الاج ط )ا م 


ع يُسْرِى فى دَمِكِ عل الفور 

بمزيجر من برد وخدر 0 
فَإِذًا بالْبْضٍ الظاجر عت نم يتقف 

لَنْ تَشْهَدَ أنفاس أو يَشْهْدَ دِفْءٌ بجو َي نيك 

بَلْ إن الود عل لِك وَحََيكِ وى 


3 بع # 7ه 1 1 2 ملا ليل 
وَيَصِير رمادا أغبر ! و ستغلق نافذنا عينيك ١‏ 
عن فر 72 


كن ل 9 روب مار در 
ع 0 1 7 مُتَصَةٌ كال ! 


وَلَسَوْفَ تَطَلّنَ عَلَ هَذِى الخال مِنْ الَوْتِ الزائف 0 
هن عَدَا عِدّةِ سَاعَاتُ 

4 تفيقين كنك 5 0 مايخ 

فَإِذًا قَدِمَ روسك ف الصبح. لإيمَائِكُ 

سَيرَاكِ هُتالِكَ مين قوق فِرَاشِكُ 

وا تَنْضِى أغرَاكُ الْلئة فَستَرْدَانينَ بِآفْحَرٍ أثوابك 

لع يسجو يُسجونكِ فى تَابُوتِكِ عَارِيَة الوجه حا 


الكل 4ه 


ف يُْضوا بِكِ نحو و الْقيرَةٍ الكبرى 
مَذفْنَ أبناء الأسرَة هًّ يِنْ أقدم م مال الْلْيَيدهم 


د اط إِليْهِ رَسَائلَ أُخبرهُ فيا بِألْوضوم 
6" وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


المصل الرابع المشهد الأول 


سيْضِى في نفس الل مَعكِ إلى مق 
إلا إِنْ حَلْثْ بكِ نَرْوَةَ قلتي عَارض 
أز مْمْكِ حَوْفُ الأنثى الفِطرئٌ 
ترَاخَى إنْدَامُكِ فى تَثفِيذٍ الخطة ظ 1 
جوليت : هَاتٍ الدّوَاة هَاتهِ ! حَدْثْ سِوَاىَ عَنِ الَْاوِفَ ! 
ق. لورنس: يَكُفِى ذَلِكَ فَانطلِتى ! وَلْيقوَ العَرْمٌ ليك 
وَيلِفُكِ التوفِين ! وَسَأَرْسِلٌ قِسّيساً فُوراً 
جوليت : قَلْيّبْنى الحْبُ قُوة! وَليكُنْ فى القُوةِ العَوْنْ المكين ! ١‏ 
رداغ ا أبى يَا يا الغالي لعزي ! 


لخلا وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الثانى 


( مبى فى منزل اسرة كابيوليت ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته والمربية وبعض الخدم ) 


2 


كابيوليت : وَجَّدْ الدَّعُوةِ لهؤلاء الضيوف الذين كَبَْتْ أسماوُهم هنا 
( يخرج الخادم ) 
وأنت .. اذهب فَأَحْضرْ لى عشرين طَباخ] ماهِراً 
الخادم : لن أحضر سوى الممتازين يا سيدى؛ فسوف أرى إن كانوا 


يلحسون أصابعهم . ش 


الخادم 9 الأمر يسير يا سيدى » فمن لا يلحس أصابعه طباخ فاشل ! 
الث : وإذن فلن أنتقى إلا من يلحسون أصابعهم . 
كابيوليت هياء: امض من هنا . | 


( بخرج الخادم الثان ) 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الثاانن 
سوف ينقصنا الكثير من لوازم الحفل 
هل ذهبت ابنتى إلى القس لورنس؟ ى 


: بالتأكيد . 
: جميل .. را أفادها بعص الشىء . 


طفلة بلهاء مدللة وتركب رأسها ! 


( تدخل جوليت ) 

: ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة | 

: كيف أنت الآن أيتها العنيدة ! أين كنت تتسكعين ؟ ١‏ 
: كنت أتعلّم كيف أندم على خطيئة عصيان والدى 


1 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الثان 


ومعارضة أوامره .. ولقد أمرنى لورنس امبارك 
أن أجثو عل قدميك .. وأطلب عفوك 
( تركع ) 
أتوسل إليك أن تغفر لى 0 
إننى من الآن طروع يمينك ! 
كابيوليت : أرسلوا إلى الكونت ! اذهب أنت وأخيره بهذا 
سأربط بينك) برباط الزواج صباح الغد ! 


جوليت : إى قابلت هذا اللورد الشاب فى صومعة القس لورنس 
وعيرت له عن حبى بصورة معقولة ”> 
دون أن أتخطى حدود الأدب 


كابيوليت : جميل ! إننى مسرور لذلك ! هذا رائع قفى قفى ! 
هذا هو الواجب ‏ أريد أن أرى الكونت 
هيا .. اذهب أنت قلت لك أحضره هنا 
أقسم أمام الله إن هذا القس الروحانى المقدس 5 
أقصد إن بلدنا كلها مديئة له بالكثير . 


جوليت : مربيتى أرجوك أن تأق معى إلى غرف ؟ 

أريدك أن تساعدينى فى اختيار أدوات الزينة 

التى ترينها مناسبة لحفل الغد ' 
زوجةكليرليت : لا ! انتظرى حتى يوم الخميس .. لدينا وقت كافد. ١‏ "5 
؟؟؟ وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


القصل الرابع المشهد الثانى 
كابيوليت : اذهبى معها أيتها المربية .. هيا .. سوف تذهب إلى الكنيسة 
غدا . 


( تخرج جوليت والمربية ) 
زوجة كابيوليت : سوف ينقصنا الكثير من الأطعمة وما إلى ذلك 
وقد اقترب اليل50) 
كابيوليت : لا عليك .. 
سوف أتجوّل فى القصر قليلا فيكتمل كل شبىء .. 
ولابد أن تذهبى إلى جوليت لساعدتها فى وضع زينتها 4 
أما أنا فلن أنام الليلة ولا أريد أن يزعجنى أحد 
سأكون ربة المنزل هذه. المرة  !‏ أنت يامن هناك 
لم يعد هناك أحد ! فليكن ! سأتجه بنفبى 
إلى الكونت باريس . حتى أجعله يستعد للحفلة غدآ 
ما أخف قلبى الليلة وأسعده 1 
بعد أن صّلّح حال تلك الفتاة الطائشة ! 
( يخرجان ) 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


( تدخل جوليت والمربية ) 


: َعَم اهَلِى اللابس خيرٌ ما عِندى وِلَكِنْ اميتي الرقيقة 
لابن أن ألو يتشمى هَلٍِ اليل ! 
إذ ني عمج للصَلواتٍ 3 تَْ تَرْمَى اميه عَلّ 
نا كنا قل تعلمين بحالة ير 1 
وَالنفْسٌ قَدْ نَدْ مُلِبْتْ ذُلوباً ”3 
( ندخل زوجة كابيوليت ) 
: لديا عَمْل ير؟ أو نلبد مُعُونْتي ؟ 
: لآ بَلْ لَدينا كل ما نُحتَاجهُ 
كي لاثم حَفْلنا. 3 الخ 
وَالآنْ جو أَنْ أكون بلا رَفِيقٌ 


0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الثالث 


َلصْحَبى عَلِى ري الكريّة علو الله . ' 
ذْلِكَ الخقْلُ الْقاجىء مِنْ عَمَلْ . 
زوجة كابيوليت : ثايى دن ! 
آهى إل الفِراش واسْتريحى . . فآنتِ ممتَاجِينَ لِلرقاذ ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 
جوليت2 : الآنّ وَدَاعا لكا ! 
لا يع إلا الل مق ألقَكُمْ كني 
أَشْهْرٌ بِالْحُوفٍ يبز مُرُوقى بالبَرْدِ وبالخختره*» 1 
وَيَكَادُ يحْمْدُ دِفْء حَيَّاتقٍ ! سَأنَادِهمُ لِيوَاسُونٍ 
يَادَادَةَ ! مَاذَا يمكنُ أَنْ تَفْعَل لي؟ 
هَذَا مَقْهَدُ قثْل سَأوديه وَخيى» 
َهَلُمَى يا قارورة ! 7 
مَاذًا بَدْتُْ لو أن دَوَائَى 1 يَفْعَلُ فِغْلذ ؟ 
ترج مِنْ بارس إِذْنْ في صُبْح الغذ؟ 
كلا ذَاكَ محال إِذْ سَوْفَ مَحُولٌ الحنجر دُونَ حَدُوية 
(تضع الخنجر على منضدة) 
أفلا يكن أنْ محُوى القَارورة سا جَهْرْهُ الس " 


إن أنا رُوْجتُ يِبَاريسَ 


1 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الثالث 
ا اراس دن 

وقذ زوجت هو من قبل برومير؟ 

1 - : اا 8 ا 

أخشى ذَلِكَ لكنى حَمًا أَنْيَيْد 

2 سه مخ" »” مثو 00 

إذ 2 عَلى مر الأيام 8 القس وَوَرَعُهُ . 

أفلا يكن أن أَصْحُو فى القر 7 


و58 عداي 


قبل وصولر حبببى يحلْصَني ؟ 

هذا مَبِعَث خحوفٍ حَمَا ! 

ند م أذ 0 أنقامى فى ذَاكَ القر 

إِذْ لا يَستْشِقٌ فَمهُ انين أَنفَاسَ الصّحُدْ 

وَبلَلِكُ 44 ختيق وَأقضى قبل وصول حبيبى روميو؟ 56 
ما إن قُثْرَ لى أنْ أخيا أقن جملنى ذلِكَ ميا 

ِرَِيبٍ خَيَالآتٍ اوت رَعَؤْلر اليل 

والرب البُوثٍ بذاك الدَفْن ‏ 

فهو مْرِيحٌ جد قبي أ مشتوع 

يخُوى كل عِظَام جُدُودِى الْرصرصّة 0 
عبر مِكَاتِ السٌنُواتٍ وَحَيْتُ ينام الثابى يات 

مَازَالَ جَدِيدًا فى التي والعننُ ينه فى كَل | 

بَلُ حَيْتُ تَعُودُ الازواحٌ كنا يمكُون 

فى عَنَدِ من سَاعَاتِ اليل 

دَنى وَنى ١‏ أفتسن بن المختمل, | 0 
ان أسْحْر قبل الزمدٍ ناشم زرائع بدن 

أو أسْمَعَ صَرَّاثِ مِثْل نجيح ات الْاخ؟6 


مب 0 وليم شكسيير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المسهد الثالث 


د بعلم مِنَ التربَةِ ويْصِيبُ السَامِمْ باللوة ! 

وإذًا اسْتَيْقَفْتُ ‏ ألا يِمْثَمَلُ إِذْنْ أن تأَخذني لول 

جين تحَاصِريٍ يِلْكُ الْأهُوال امْْعَة تآخر من 
جُنونٍ بيظام جُدُودى وَمَفَاصِلِهِمْ 

أؤ أخرج جُنْهَ ببالْتْ مِنْ الْاكفَان 

أو أَمْسِك فى لَؤْْةِ خَبْلٍ وَجُمُوني 

عظما بِنْ ميكل أَحَدٍ الاشلاف 

وَأضُكُ به رأمى وِثْل جِرَاوة 

َابْئز مهى في يأمى ! 

ره انق ١‏ خا" أَشْهَدُ شَبَحَ ابن المَم 5 
يحت عن رونو بذ أن التق ليث كنا 

لهدَأ ياتيالت اهْذَأ ! روميو رُوميو رُوميو! 

ما أن أَذْرَتُ .. أَغْرَتُ نُمْيَفْ | 

( تسقط على سريرها داخل الستائر) 


0 0 8 0 
بس[ م ار 
24-7 2 
1 <<< -5 2 
_- : ب 
آ# مر 2-1 
١ - 1‏ / أ ول 7 


8 وليم شكسبير : 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الرابع 


( ندخل زوجة كابيوليت والمربية ) 


زوجة كابيوليت:أيتها المربية ! خذى هذه المفاتيح وأحضرى المزيد من البهارات . 
المربية بإنهم يريدون البلح والسفرجل فى غرفة الفرن . 
( يدخل كابيوليت ) 

كابيوليت :هيا ! هيا ! اجتهدوا ! لقد عاد الديك إلى الصياح ! 

ودقت الآأجراس .. أى أننا فى الثالثة صباح 5 

ياعزيزق أنجليكا اهتمى بفطائر اللحم ولا تكترثى للتكاليف 91 ه 
المربية :تفضل من هنا أنت.. يامن تثل دور ربة المنزل 

اذهب إلى الفراش وإلا مرضت غداً 

بسبب سهرك هذه الليلة ! 
كابيوليت :أبدآ .. لن أتعب أبداً ! فلقد سهرت من قبل 


ليسم 58 وليمشكسيس 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الرابع 


ليالى طويلة لأسباب أهون دون أن أمرض ! ١‏ 
زوجة كيوايث نعم ! كنت تسهر فى شبابك مع الفتيات 
ولكننى سأسهر عليك حتى لا تعود للسهر معهن ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 


كابيوليت : إنها تغار! إنها تغار! , 
( يدخل ثلاثة أو أربعة من الخدم يحملون أسياخا حديدية وقطعاً 
من الخشب وبعض السلال ) . 
ماذا تفعلون ببذا؟ أنتم .. ما هله؟ 
الحادم الأول : أشياء طلبها الطباخ . . ولا أعرف ياسيدى شيئاً عنها . 1 


كابيوليت : إذن هيا.. أسرع .. أسرع !. 
( يخرج الخادم الأول ) 
وأنت أحضر خشباً جافاً ... أفضل من هذا.. 
واسأل بيتر . . فهو يعرف مكانه ! 
الخادم : لدى رأس ياسيدى يستطيع أن يعرف مكان الخشب 


الثانى : ولن أزعج بيتر لهذا السبب . 
كابيوليت : قسما بالقدّاس ! إنه رَدْ ذكىٌ يابن الفاعلة !100 " 


( برج الخادم الثان وسواه ) 


يالله ! لد طلع الصبح ! 
وليم شكسيير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الرابع 


وسوف يصل الكونت فى الحال مع الفرقة الموسيقية 
فقد قال لنا ذلك ! 


( تسمع المرسيقى فى داخل البيث ) 
لفد اقترب ! أيتها المربية ! أيتها الزوجة ! أنتم يامن هناك ! 
أيتها المربية ! إفّ أنادى عليك ! 

( تدخل المربية ) 

أيقظى جوليت ! البسبها أفضل الثيب .. وضعى ها أفضل 
زينتها ! ”3 
سأذهب وأتكلم مع باريس هيا.. أسرعى 
أسرعى أمسرعى لقد وصل العريس بالفعل 


1 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


(غرفة جولبت ‏ تدخل المربية ) 


: سيدق ! هيا يا سيدق جوليت ! أقسم إنها فى أحلى نوم ! 


يا حلى ! يا آنستى ! تيا لك يا كسلانة ! 

ما هذا النوم يا حبيبتى ؟ إنك تأخذين نصيبك الآن 

نعم ثنامين أسبوعاً ! فأقسم إن اللبلة القادمة 

لن تستريحى إلا قليلا . . ه 
لأن الكونت باريس مصمم على ذلك ! 

ماذا أقول ؟ غفر الله لى ! آمين ! 

إن نومها عميق جداً 

لابد أن أدخل لأوقظها 

1" وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


3.7 الاج ط )ا م 


المشتهد انامس 


سيدق .. سيدق .. سيدق 
قومى والا أى الكونت باريس وأخذك من فراشك ٠6‏ 
وأقسم إنه سيخيفك جداً ! ألن تخاق ؟ 
هل ارتديت ثيابك ثم عدت إلى النوم 
( تزيح الستائر فترى جوليت )50 
لابد أن أوقظك بأى شكل ! سيدق ! سيدتى ! سيدق ! 
ماذا حدث ؟ واأسفاه واأسفاه ! النجدة . . النجدة ! لقد ماتت 
سيدق 
يا لليوم المشئوم ! ثيتنى ما ولدت 1 
أريد ماء الحياة ! .. أسرعوا سيدى .. سيدق ! 
( تدخل زوجة كابيوليت ) 


: ما هذا الصراخ ؟ 

: يا لليوم المشئوم ! 

: ماذا حدث ؟ 

: انظرى .. انظرى ! يا لليوم الحزين ! 

: واأسفى واأسفاه ! ابنتى ! حياق الوحيدة ! 


قومى ! انظرى إلى ! وإلا مُث معك ! ” 
النجدة النجدة ! اطلبى النجدة . ( يدخل كابيوليت ) 


4 وليم شكسبير ا"بإ“ن“اببسس سس سس سح 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


: ألا تحجلون ؟ أحضروا جوليت فوراً .. فقد وصل العريس !| 


: لقد ماتت ! إنتهت ! ماتت ! يالليوم المشثوم ! 


يالليوم الملعون . . مانت ! ماتت ! ماتت ! 


: أريد أن أراها واأسفاه فهى باردة 0 


لقد وقف نبضها وتصلبت أطرافها ! 

لقد فارقت الحياة هاتين الشفتين منذ وقت طويل ! 
لقد هبط الموت كأنه الصقيع الذى بيبط فى غير أوانه 
على أحلى زهور البستان | 


: يا لليوم المشثوم ! 


يا للحزن الأليم ! 5 


: إن الموت الذى أخذها منى وجعلنى أنوح عليها 


يعقد لسانى الآن ولا يجعلنى أتكلم"؟) 
( يدخل القس لورنس وباريس والموسيقيون ) 


٠.‏ ومرم * 2 ل م با كب 
: هَل اسْتَعدّت العروس لِلذْهَاب للكنيسة ؟ 


2 50 سرد 2 


: قَدْ اسْتَعَدّتُ لِلذُّعَاب لكن لَنْ تَعُود أبدآ ! 


00 ىم 1 2 ل #ه “رم” اله ير 1 
أوهُ ياب ! فى الّْلةِ الى حَلْتْ مُيْلَ يم عُريِك 2 هم 
جا الحمَامُ واخْتل بِرُوْجتِكُ ! وَمَاكَ إياهَا تنام 

َزَهْرَةٍ وافَْضْها الحمَامْ ! 


لوت ضَارَ صِهْرى ثُمّ صَارَ وَارئى 


الفصل الرابع 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 


باريس 


1 وليم شكسبير 


م م 
9 #ام 


ره #" اابى قه مره #ك مي م 
مرت كُلّ شّء ! فَلعمْرٌُ والخيةُ كل شه مِلكٌهُ 1 0 0©؛ 


ال ومه قل 8 5206 24 مه 
: أترانى اشتقت طويلا لأرى وجه الصبح 


لِكَىْ أَشْهدَ هَذَا الَشْهَدْ؟ 

الوم الْلعُونِ التمس البّائس وللْبعْض ! 

بل تعس وَقَتَ شَاهَدَهُ الزمن الجارى 

ف رخليه المرجِقة السَرْمَدُ ! 7 
يك عِندِى غَيْرُ فَتَاةٍ وَاحِدَةٍ 

تَضيرٌ لى لحب وأنشْدُ فَرجى وَعَزَئَى فِيهًا 
كِنّ الَرْتَ القاسى يَنَْرِعٌ الطفْلة مِنْ بَصَرى ! 


: يا لَلْحرْنٍ البَالِغْ ! ما أَحْرْنَهُ مِنْ يوم إضهم 


] أز يوا أَْرَ نه آلاما أز أَْرّانا ! 5 
أبدا أبدآ أبدآ ! 0505 

يوم مكروه مُبخوض ممقوت 

: ْرَ يوم أسْوْد مثل اليوم 

يَلَليوْم المخزِنٍ يا لَلْيَوم المحرِنْ إ0*» 


م عبر 


: طَلقَنى اوت وَبَكُلَ بي كنا دوع مَظْلُومٌ مقتول ! 5 


اسان ٠‏ حو “مي عا سوال ميوهه ههه 
يا أبغعض شع نعرفه يا مُوت خدّعت النفس 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرايع المشهد الخامس 


وَأطحتَ بقلبى وَكِيّاني يا عَانٍ البأس ! 
َاحُبّى وَحَيّانِ لآ بل يَاحْبى البَاتى فى الموت ! 
كابيوليثت : مقر رون مَكْرُوة مقثولٌ مُسْتَشهَذ.. | 
يَارْمَنَ الهم اذا جِنْت الآنّ لتقتل حَفْلْتنا؟ 55 
ربنق يا بنتي | لآ بل يا رُوجى مه أنتِ 
رَأأسَهَا مَانَت بنتي 
وَسَتدْكنُ مع هَلِى الطفلةٍ أَفْرَاحِى ! 
ق. لورنس: ]فَلَيِضِمْتْ الجمِيعُ العَارٌ عَلَيكُمْ ١‏ وَمْل عِلاجٌ الخَزْنٍ 1 
ذْلِكَ الصرَا والعويل ؟ قُلْ كان للسيَاءِ فى الحسناء 
مِنلَكُمْ نْصِيبُ : فلآنَ تنتبى جُميثها إلى السّاة | 
وذاكُ شير لا جدال ‏ لِلْفَْاة | 
] تَتييُوا أن ا ل نَصِيُم بن الرتٍ الكثوذ 
كما السياء سَوف تُبْقَى مَنَا مِنَ اليا للخلوذ 7 
ْذْ كان أقصى ما دنا سُمُوْ فيا 
إذْ كانت الجنات فى يونم أن تَرفعُوا مكانها 
ما أسْرَا الحُبٌ الْذِى أَسْبَغْتمُهُ هَا هنا عَل الفتاة و/ 


0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الخامس 


فأنس الزْوْجَاتٍ من يطول عَهْدُهَا برَوْجِهَا 
ع 8 000 ين 5 م 58 المع »6 
وََهْنا الزوْجَاتِ مَنْ تموثٍ فى زَوَاجِهًا مبكرَة 
+ #5 0 مم ركه ا دهده لها" ويم أ 3 
فجففوا دموعكم وزيئوا بالوردٍ حختى يحفظ الذكرى لنا 
ْنَا اهيل | ويفا تق ابتبئ عند 5 
ا ا ا امل ا ص 0 5 
َلتَحنُومًا في نَم زيئة إل الكَييسه . 
#االى# سم اي هاوه رهم 6 5 #يره 
إن الطبيعة ذات حمق يُقتضِى منا البكاة والنواح 
إس كاد اده ا ا اال ا 
كن في دنع الطبعةٍ ما ير لعفل بالافراح 
#5 وود عدوبم امهم م 5 
كابيوليت كل استعداد أجريئاه لخحفلتنا الحسناءً 


5 2 *# همسمس انان 28 

قد غير وجهته لَنارْيَنا السَوْدَاءُ م 
صل يت 07ج لس 207 6م 

قد غَدَّتِ الآلات الموسيقية أجراسا للحن 


وَولَآئُمُ حَفْل العرس مَآدِبَ صَامِتَةُ لِلدّفن 
وَأَغَاتقِ الفح مَرَائنَ مِنْ أَحْرانٌ 
وَزُهُورٍ الغرس زُهورا لِلْْثْمَانْ 
أىْ أنْ ميم الاشْياءٍ القلبت ِنقَائِضِهًا فى آنْ ! ٠‏ 
ق. لورنس: هيا تَفَضْلْ بالدول, سَيِّى .. تَفْصْلِ سَيكتي .. 
َلْتنصَرِفٌ يَاسَيّدِى بَاريس ! وِلْيستَعدٌُ كل وَاحِدٍ 
إن اماه كذ تَحَهْمْتْ لنفض ذُلْب أو حولي 


8 وليم شكسيير 


الفصل الرابع 


الوسبقى الأول : 
المربية 


الوسيقى الأول : ٠‏ 


الموسيقى الأول : 


عار 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الخامس 
( يخرج الجميع ما عدا المربية والموسيقيين ‏ وهم ينثرون الأزهار 
فوق جوليت ويسدلون الستائر) 


16 


حقاً يجب أن نحمل مزاميرنا ونرحل 


: نعم .. نعم أيها المخلصون الطيبون . . احملوا المزامير . . فأنتم 


تعرفون أن حالنا يرثى له ! 
( نحرج ) 
نعم ! وأقسم إنه يمكن إصلاح الحال 
( يدخحل بيثر) 


: أبها الموسيقيون .. أبها الموسيقيون! اعزفوا أغنية «افرح 


يا قلبى ! » « افرح يا قلبى !) فلن أعيش إذا لم أسمع « افرح 
ياقلبى !». 
ولاذا «دافرح يا قلبى !»؟ 9 


: لأن قلبى أبها الموسيقيون ‏ يعزف أغنية أخرى هى : «قلبى مملوء 


بالأحزان » هيا اعزفوا لى لحنا حزيئاً مرحاً.. حتى 


بواين/0 
لا الحان حزيئة ١‏ فليس هذا وقت العزف ! ا 


: لن تعزفوا إذن ؟ 


يت وليم شكسبير 


الفصل الرابع 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد اناس 


الموسيفى الأول * 
بيثر 
الموسيفى الأول : 


بيار 


الموسيفي الأول : 


بيثر 


الموسيقى الأرل : 
الموسيفى الثال : 
: بل سأهجم عليكم بسرعة بدييتى ١!‏ سأضربكم ببدييق 


يار 


"4٠‏ وليم شكسبير 


لا ! 


: إذن فسوف أعطيكم ذلك ! 


تعطينا ؟ ماذا ؟ 


لا نقود! بل أفسم أن أفضحكم! أبها الشحاذون ! أبها 


المتشردون ! 1١‏ 
ماذا تقول أبها الخادم الحقير؟ 


: سوف أغرس خنجر الخادم الحقير فى رزوسكم ! لن أهتم بالويقاع 


فى غنائى .. سأهوى عليكم بالانغام .. ساحاريكم ب 
درى» .. و دفا» وأضربكم بمفتاح و صول » ! هل فهمتم هذه 
«النوئة » , 

وهل لديك هذا المفتاح حتى تفهم أنت النوته 2.221 ١١6‏ 
الأفضل أن تبعد خنجرك . . وتبعد عنا سرعة بديبتك أيضا ! 


الفولاذية .. وأعفيكم من خنجرى الحديدى ! كونوا جادين 
وأجيبرن : « يغنى ) 

ذا كَانْتَ شن القلبٌ أحْرَانٌ نمس فق 
وَنؤْذِى النفْس ألخَانُ حَزِيئة 

فَإِنْ اللْحْنَ دُو صَرْتٍ كَفِضة#, 

لماذا صوت الفضة ؟ لاذا الموسيقى بصوت الفضة ؟ ما رأيك فى 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الرابع المشهد الخامس 
هذا ياسيمون العواد ؟9١)‏ , 

الرسبفى الأول : رأيى يا سيدى .. إن الفضة لحا صرت علب ! ا 
ببثر : جميل  !‏ وما رأيك ياعازف الكبان .. «هيوء ! 

الوسبقى النان : لآن الموسيقيين يعزفون من أجل الفضة ! 

بيتر : جميل أيضا ‏ وما رأيك أنت يا جيمز . . يا عمود الكبان ؟9١1)‏ 
الوسيقى النالث : الحق .. الحق إنبى لا أعرف رأبى ! اول 
بيثر : إذن . . فأدعو الله أن يرحمك . . فأنث المغنى . . وسأتولى إجابة 


الموسيقى الأول : 
الوسبقى الال : 


السؤال بنفسى .. اسمع . . إننا نقول : « اللحن ذو صوت 
كفضة 6 لأن الموسيقين لا يتناولون الذهب لقاء عزفهم ! 


( يعود للغناء ) 
فإنْ اللْحْنْ ذُو صَوْتٍ كَنِضَة 
فتسرعٌ بالعَرّاهِ وبالشكيلة ييل 
( يرج 


ياله من وغد مزعج ! 
يستحق الشلق يا أخى  !‏ هيا بنا . . سندخل هنا ونتنظر حتى 
ينتهى العزاء . . لم نتناول الغداء 

ش ( بخرجون ) 


للللللللسسس امم 1" وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الخنامس 


3.71 الاج ط )ا م 


3.71 الاج ط )ا م 


رومير 


3.71 الاج ط )ا م 


المشهد الأول 


( يدخل روميو) 


3 0 . 5 30 0 ل ىو 
: إذا وثقت في صِدْقٍ الوق الجميلة التى تطوف بالنيام 


عَنْ قريب سَوْفَ تين بَغَائرُ الالباذ 

رب صَذْرِى جَالِسٌ في عَرشِدِ في حل و0 

رُوِحّ غَرِيبٌ مَايرَالُ بير بي 00000 

طول الها كل كر سار 0 
قَدْ رَأَيْتُ فى مَنَابِى أن زَوْجَت أنَنْ 

(حُلْمُ عرِيبٌُ يدق الوق عَل اللقْكير! ) 

فَإذَا آنا أَمُودُ لِلْحَيَاةٍ شاعنا وَكَالاباطِرة ! 


0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل انامس المشهد الأول 


لايل أن يُكُونّ لحب حافك بالفرح والقيود ٠‏ 
مَادَامَتِ الأطيّافٌ بَاعِنَة لَذَيّاكَ السرُور 06١0!‏ ش 
( يدخل بالتازار خادم روميى مرتدياً زى السفر وحذاء برقية ) 
روميو2 : قَذْ جَاءتٍ الْأخبَار مِنْ فيرونا! مَاذًا وَرَامَكُ بِلبرَار ؟ 
أَثرَاكَ أَحْضِرْتٌ الرُسَائِلَ مِنْ صُدِيقى ذَلِكٌ القِسٌ الكَرِيمٌ ؟ 
قل كيف حَال رَوْجَتى ؟ هَل والدِى بخير؟ 
. قل َف حَالٌُ جُوليبث ؟ وَأنَا أَعِيدَ ذَلِكَ السَوّالَ 5 
إذْ لَنْ يَكُونَ فى الياةٍ شر إِنْ غَدَتْ جوليت بخير . 
بلتزار : إِدْنْ لَقُولُ إنهًا بخير.. وَلَنْ يَُونَ فى الاو شر ! 
رَرُوحُها الْخَلْدهْ .. هيا مع المتيكة 
َأيِنْهُمْ يُسجْونَ افتاه فى ضريح. الآسرة ” 
َِنْتُ قرا قوق أجيَاد اليدٍ عَْ أَثُولَ لك 
أَرْجْوك سَايْني ملي كلِكَ ال اهيب 
د آنْتَ كذ كلْفْتتى بذاك يَامَزلائ . 
روميو مَكَذَانَفَى الْقَدَرْ ؟ إف إِذنْ رهن التحَدّى يا نجُومْ | 
م أخر الازراق والْأخبَار هيا .. نت تَعْرك مُلْرنىي. م" 
واستأجر الخْيُولَ# أجْياد البريدٍ المشرفة 5202 
إذ إننى لآبْدُ أن أمهى إِلَيهَا هَدِهِ اللْيْلةُ 
بلتزار : أَرْجُوكَ يَامَولاىَ أن تَضير 


م رةه 


2 تك ا خين “ اليثم 
َأنتَ شَاحِبٌ وَغَاضِبٌ وَمُنْذِرٌ بالشرً! 


1 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الأول 


روميو : صَهٍ صوِا أخطأت فَفْبِى فَنْطَلِنْ رافمل كا قُلتْ لكا .م 
أو ما حملت رَسَائْلَ الس الكَرِيم ؟ 
بلتزار : لا لْسْتٌ أخمل أى شىءٍ سَيدِى ! 
روميو : غَيْرٌ مُهِمٌ الْصَرِفٌ واسْتجر الخيُولٌ .. وَسَرْفَ أذْركُك 
ش ( يخرج بلتزار ) 
َالآنَ يا جُولْييت سَوْفَ أَنَامُ في ها الْسَاءِ مَك 
َلَدْرْس الوَسَائْلَ التى نَسْنَاجهًا . أَواهُ آنا الْأذّى | 7 
سَرْعَانَ ما تلوح : ذكرٍ اليتُوس 
إن اذكرُ سَيْدَلانَا اذك أبن يسك 
رأبتةُ مُنْذُ قلِيل .. كان يرْتدى ثاب المَْقة 
يجْمَعُ الَاعشَابٌ لِتَدَاوِى ولمْرَالُ وَاضِمٌ عَلَيه 4 
بل الشقاه ار ميكل وَأبرَذْ بيه عَظلئة 
رَهنَاكَ بمْسَاحَ محنط ! وَجُلُودُ أَسْمَاكِ فيح شَكنُها ! 
وَعَلَ الرفوف تَتائَرتَ بض الصّنَادِت الفْوَارمْ : 
وَقُدُورٍ صَلْصّال لون ضار ب لْحْضرٌة 
َحُويْصِلاتٍ أز بُذُورٍ عب | بطع بن الاخبال. في كُلَ مكاذ 
عجان الورْدٍ القدمَة بَلهُ من دُكل | 
لا رََبْتْ القَمَرَ قُلْتْ إِذّنْ 


,24م 


«مْنْ يطلب السم هُنا 3 
6" وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الصيدلااى : 
: أقبل أقبل يَاصَامٌ ! الوَاضِحٌُ أنكَ مُغوذ 


روميو 


الصيدلان : 


روميو 


8 وليم شكسبير 


وَعِفَابُ من يشريه مَوْتَ افير في مَائنوا 
َل أن يَامَهُ بِنْ يثل ذَاكَ الممرزه00 ٠‏ 
3 ِذِْنى هَلِهِ الافكار مِنْ قَبْل احتباجى له 
وَمَكَذَا َذَلِكَ القْقيُ تنْسَهُ لابن أن يبيعةُ لى ! 
هذا هُو ْنل حَسيا أذكر 7 
كما الذّكان مُعْلَن لَآنْ اليومَ عُطلَةُ إله0) 
يا صَيْدَلانِ ! أنتٌ يَامَنْ هُنا! 
( يدخل الصيدلاى ) 
مَنْ ذا يُنَادِى عَالِيا ؟ 
اخرى اللرنا. | لذن قرع لحي قرا نلا ننه 
أبنى سنا فَعالاً ذا بَطشٍ وَمَضاءً 


ْرِى في كل عُروقي الجشمم. بحي بموث الشاربُ لَه 

(مَنْ أت اليا وَحَية لدثيا) 

وَبِذَا 2 ما في الجسد الْلاغب ص نفس 

0 سن إطلاق البارودٍ لهب بعتف 

7 رجم المذفم ذى الأثر الماك ! 5180 
لَذَى شل هله العَقَاق قير الْمدَمرة 


م 


كن قَانُونَ البَلْدْ . . فى دام الْلِى يبِيعُهُ ! 


: وَهَلُ تَخَافٌ أن توت رَعُمَ فرك الشَدِيدٍ 


َالتعَاسَةٍ التي تَكتيقْفُ ؟ الجوعٌ فى حَديِكَ 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الأول 


والقَاقَةٌ المهيئة التى تَضوْرتْ جُوعا بِمَئِيكُ ! 5 
َقْوْقَ ظَهْرِكَ الإملاقُ فى أخط صُررةٌ أراه يركب 
إذْ لَيْسَت الدنيًا ولا قانونًا مِنْ أَصِدِقَائِكُ 
وَلَيِسَ فى العَالم قَانُونْ يفن اله لَك 
م وَدْمْ الفَثْرَ إِذَنْ ! حطمة شل هَذِى النقُود ! 
الصيدلان : الثْقر يَعبلُهًا وَترْفْضْها الإرادّة ! 7 
روميو : إل أَدْقْمُ لِلْمَفْر ولَيِسَ لاى إرَادَة ! 
الصيدلانى : ضَعْ هَذَا في أَىّ شرّاب ترضَاة 
نم اشْرَبْهُ كله ! إنْ كانت لَك قُوة عِشْرِينُ رَجُلْ 
روميو2 : نَل هَذَا ذُعْبِفْ ! سم أكرٌ فتك بقُوس الثاس ! 7 
وَضْحَاياهُ فى هَذِى الذنيَا الممقوتة أكثرٌ 
بن تل وَسْنَاتِكَ يَلْكَ الْتواضِعةٍ الحطورة ! 
إف بعت إِلَيِكَ السم ول أَشْتّر ينك سَمُومآ 
داعا لَك ! انع بض طَعَامٍ تكسر عَظْمَكَ ل ! 
( يخرج الصيدلاى ) 
أثبل يَلِرياقَ القلب (قللت بسم) وانض, مهى 00 *م 
( يرج 


وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثانى 


فيرونا - صومعة القس لورنس 
( يدخل الفس جون) 


ق. جون : يا آم القيل المبارك أبن أت يا أخى ؟ 
( يدخل القس لورئنس) 
ق. لورنس: الصَّوْتُ صَوْتُ القمسٌ جُونْ ! لَقَدْ أ مِن مَانوا 
أغلاً بعَوْديِكُ ! مادا يَقُولُ رُووير؟ 
إن كَانَّ قَدْ خط خطابا .. أَعْطِهِ لي ! 
ق. جون : كنت خَرَجْتُ لابحَتّ عَنْ فس ِنْ نفس اد 
ناه زيَارَه لِلْمَرْمَى فى عَذِى البللة 
أي ين عت َل لَص علا بش يلد العلبّ الشْرْعى 
إِذْ نوا أَنْ امِل قَدْ حل به لفو الْعْيِى ١‏ 
َعُلقْتِ الابْوَابُ عَلَيْنا ومُِعنَا مِنْ أن تمهى 


خطاظ<اال م014 1 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثانى 


وَبِلّلِكَ 1 أَمْيرُ أنْ أَرْحَلَ فى الود وتأخرت . 
ق. لورتس: مُنْ الْلِى مَفَى إِذّنْ برسَالتى. لروميو؟ 

ق. جون : / أَسْتَطِمْ إزْسَاهًا ‏ هَلِى هيه 

بل ل أذ رلا يكذ جا تك . 2 
لخوفِهمْ مِنّ الوباءِ وَالتَمَارُِ . 


ق. لورنس :بط تس 1 قم طني فى لَقَدْ كانت رِسَالَ مهمة 
”ا تن من الْسَاِيل المي 
1 ما ترمى لأهْذدَافٍ جَلِيلة ! ورا أَدَىَ جَامُلْهًا 
؟ تحطر كبير ! إِذْعَبْ إِذْنْ أي 2 5 
خرن اده لى قضيباً مِنْ حَدِير 
أو عَتَلَهُ ١‏ وَعُدْ إل صُوْمَعت ! 
ق. جون : سَمْعآ يا أى ! لَسَوْفَ آتِيك بها إلى هنا . 
( يخرج( 
ف. لورنس: لأبْدُ أنْ أَنهىَ إلى مَبْنى الضريح. بلا ذَفِيقُ 
ِذْ سَوْفَ تَصْحُو الغَادَةٌ الحَسنَاكُ -جولييتث ” 
فى ظَرْفٍ سَاعَاتِ ثلاث 
ريما تَلُومنى لاثنى ل أَبْلغْ اليب زوميو 
سَلّفا با دَارَ هنا ! لكننى سَأَرْسِلَ الرّسُولٌ كَانيا لَانئوا 
عا و ع6 وك 0 #اعمسيى ل # سا الم د ”ير 
وذاك بيدا تظل ضيفة فى الصومعةٍ حبتى يعوذ روميو! 
يكين يانه با حَياة! إِذْ أَغلفوا عَلَيِْكِ قر مَيْتْا .م 
( بخرج) 
١5‏ وليم شكسبير 


باريس 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


( فيرونا فناء كنيسة أ وسطه قبر خم يتدمى لاسرة 
كابيوليت ) 


( يدخل باريس وخادمه حاملاً الزهور واماء المعطر والشعلة ) 


: هَاتِ إِذْنْ يَلْكَ الشغلة ١‏ ابتْعِدٍ الآنْ رُتِنْ | 

لا بل أَطْفِتهًا .. لا أرب أن ينصِرن لوق . 

اْعَبْ حَتى أَشْجَارٍ لسر مُنِكَ واشتلني على التربذ 

ألْصِنْ أَدْنْكَ بالازض الجوفاءِ لِك تَسْمَعْ أ خطئ أن 
َلتربة لمث مُننايكة بن كَثرَِ ما حفر با ' 
ِنْ أ جات ! فَإذًا سَمِعْتْ أذْنَْ صُوْتَ ذُبيب 

هر صفر لي بَيِكُ ! وَليِكْ بْلكَ إشَارَتفَ إلى بالق ممم تسمه 


يقنم ينا .هات ُهُورى بلك 
0 وافْعُل ما آمْرْكَ بهو.. حَيًا | 


تزنلن وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 
الخادم 0 أَكَادٌ أخنى بن وقوفي دون صَاحِبٍ هُنا 1١‏ 
ين القبوز ! لكنه ل بَأسّ مِنْ مُغَائرَ ! 
( يتراجع ) 


باريس 


ررميو 


( باريس ينثر الزهور على القبر) 


: يَؤْهرَقِ عل فراش عُرْسِكٍ الجميل أَثرُ الؤر 


وَيى لَقَدْ صَارٌ العْطاك مِنْ راب والفراش مِنْ حجر 
سَأَئْرُ الائذاة كل ليله عَليْ من مَائى العَطْرٌ 
إن ل أجذ فَسَأَنْرُ الدّمُمْ المقَطر ف ََى الاثاث ١‏ 
شَعَائِرٌ العَرَاهٍ كَل ْلَه إذَنْ أَنْ أَذْرف العَبرَاتُ 
َأنْرُ الؤرود فَوْقَهُ ُنَا وَعَاطِرَ الزْهَراتْ 

( الخادم يصفر ) 
من يا تر يَأَني لكان ميلم ار ال 
صَْ قاع الشْعَائْرَ الزية ؟ مَنْ شَنْتَ الإعْرَابَ عَنْ 
آياتٍ إخلاصى لِْبى في جّى ليل الشكيئة ؟ 0 
( يتراجع ‏ يدخل روميو مع بلتزار الذى يحمل شعلة وفاسا 
وعتلة حديدية ) 


: هات الفَأسَ وهات العَثَلة ! 


أنيك. بخطاي هَذَا . ٠‏ مم أول, خيطٍ فى صَبْح الغَذ 
سَلْمْهُ إل الوَالِدٍ والسَيّدْ . 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


ساتٍ الشغلة ! نَل ما سَأَقُولٌ وإلا كان لوت عِقَابِفُْ 0 مم 


أما سَبَبٌ نزُولي لهادٍ الَوْتٍ الْاسْفَل 
قهْوَ الوق إلى دُوْيَة وَجهِ المحبُوبة . لكنّ السبّبَ الاؤل 
أن أُخْلّمَ مِنْ أصبيِهًا بَعْدَ الْوتَ 5 
خائى الغالي 9 سين مه 
فى أثر فى خَطر بل ! هيا امفض د 
ما إن سَاوَرَكَ الشّكُ َعدتَ ِعَنْ تنظرٌ 
ما أثرى أن أَفْعَلَهُ في] بعل 
فَأقْسِمْ إن سَوْفَ أُمَرُْ أَوْصَالَكُ 0 
َسَثٌ في هَليى البرَة الى أطرائلك 
هَلِى السَاعَةٌ 0 الوَحشِية ذَّاتَ 7 أو 
من سر جَائْعٌ . 7 بْحْرٍ هادر ! 
بلتزار 1 لا بل سَأَنْضِى سَيْدِى 9 أَصَايقك . ُ 
روميو | : وَبِذَّلِكَ بيِى الوذ ! ل هَذَا! 
( يعطبه كيسآ من النقود ) 
امنا وَقعْ بَِياتِكْ ١‏ وَرْدَامَا يَاسِلّ العْبٍ ! 
بلتزار : (جاتبا) لَكِنْ مَمْ ذَلِكَ كب .. سَأعَلُ هُنا 
نا لا أبن ممنظره وأخاف تواياة كثيرا . 
( يتراجع ) 
0 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الغالك 


روميو : يفا الرمخش انض ! يَا بَطنَ اللوتِ لمتحم 0 

لذ وَأَشْهَى وَأْعْرْ طعَام في الازض ! 

إن أَنْتَحْ هَمَكَ الْتِينَ غنوة 

58 مع لمث :ف ااة فم .ا م#ه هم 

ادس غِلال الفكين برَغُم التحمَةٍ أطمةٌ أُخرى | 

(يبدأ روميو فى فتح القبر) 

باريس2 : هَذَا ابْنُ مُونتاجيو الَلِى فى .. هُوَ ذَلِكَ المزهو 

مهاث”” اسم سخ عامس ماه الم لي 

مَنْ قل اين عَم حَبيبتى » وَأصَابهًا بالحزن حتى 9 

مَانّتِ المشكينة اشنا فًِا يَلْكْرُونَ ‏ كَمْدَا!. 

وَهَا هُرَ الشْقِىُ قد أ كا يُدَنس الحسُوم اليه 


لأْبْلٌ أنْ أَعْتَقلةُ ! 
( يتقدم منه ) 
قف يا ابن مونتاجيو الْاثيم وكفٌ عَنْ هَذَا الدنْس ! 
هَل يَستَمرٌ الثرٌ حَتى بعد الخظة الوفاة ؟ 
ايا الْدَان إنى ألقى َلك القبض ! 
هيا لني وَانْظلِق مُعى .. أبن أن موت ! 
روميو2 ؛: لأبْدٌ أن أَمُوتْ فآ ! وَلِذَا فَقَدْ حت هُنًا! 
ايها الشابٌ الرفِيلُ الطيْبُ ! لآ تَسْمَهِرٌ شخصا يَائسا 
اْحَل وَدَعْن ! انظز تَأمْل هَوْلاءٍ الراجلين 7 
أل عاك مُصِيرَهُمْ ؟ أزجوك يَاشَبُ أيلعنى ! 
آنا لا أرِيدٌ خَيليتةُ أخْرّى عَلَ رأمى مُنَا و 
١‏ تذلم بن لضب ! لزعل د بوذ 
الله إن الب في قلبى إليِكَ يَرِيدُ عَنْ حمى لِذَانٍ 


اللننا وليم شكسبير 


606 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


بأريس 
رومبو 


الخادم 


باريس 


ررميو 


َلَقَدْ آَيْتَ وني يدِى مَا سَوْفَ ينث حَيَاتٍ ”5 


ازخل أُول 2 وَعِش 4 م أجِبُ مَنْ يسالك : 
إن نَجَوْتُ لَأن مجثونا رججاني أن أفْرُ بدَافِع, بن شَفقَةُ ! 


إى أَرفْض ما تطلبُ و سَُلْقى القَيْض عَلَيِكَ 
للك مْرِمْ . 
: هَل تسْتَفرٌن إِذَنْ ؟ إِلَيِكَ صَربَتي الوفقة | 3 
( يتقاتلان ) 
: آ يار نا مُشْتكَانَ ! سَأْنَايى الحراس ! 
( نرج( 
: أَوَاهُ َدْ قيلت ! ( يسقط ) إِنّْ كنْتَ بي ريما 
نافتح. اقزر وأزقذني نا بجوَار مجرأيت . 
( يموت ) 
: سَأَقُومُ بذّلكَ حَقا ! ابص دجهَه !ا هَذًا 
من 21 مِرَكُوشْيُو! وَنْبِيلٌ يُذْعَى باريس / 


مَاذًا قال الحا لي وَأنَا لا أَصْفى أنناة الرخلة 

د كَانْتَ تفسى انها الافْكَارٌ ؟ فق أن لخادم قال 

أن الْكُونْتٌ سَيارُوج مِنْ جولييت ! 

عَلْ َال عَلَلِكَ نا أن ان يرد حلم ؟ 

أ أن نون أَصِفْيْتَ إلى مُنْ يَتَحَدْتُ عَنْ جُولْييتَ ْم 
530 الحا يَذْكُرُ ذُلِكُْ ؟ عَاتٍ يدك ! 

اسمُكَ قَدْ كُتِبٌ مُمّ اسبى . . فى سِفْرٍ الس ار ] 


وزنلا وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


سَأْوَارِيكَ الَرْبَ بأغظم قَبر! فى قير .. كلا! 

َل في حير مار ام راح شهيدا في رَيعَاية! 

هنا ترق جُولْيت» وَتَفاتتها مل هذا القير 0 
قاعَةَ عَرْشُ زَاجرَة بالاضواء لتشتقبلنا فيها | 


9 مولا 


ولا ل د 7 انا 
ارفك ياميت تذفنه يد ميت ! 


(يدفن باريس فى المقبرة ) 
مَا أَكثرَ ما تَنتَابُ الْرْمّى عِندَ الت 
َطَاتُ مرح ! وَيُسَمْيهَا الحرّاسٌ اليرْقٌ السابق لِلْمَوْتَ ! 
آه كَيْتَ أَسَمَى هَذِى اللحظة يَرْقَا؟ 85 


ل ”الا 
وأممات 


يا حْبّى يا زُوْجى ل يقير ذَاكَ الوت 

أن يَصْرّعَ حُسْتكِ وَبمالَكَ ! 

ل يمْزِمك لوت ! مَازَالْتْ رَايَةٌ حَُسْيِكِ حَفَاقة 

ف مر شَفْتِيكِ وليك 646 
ينا ] تََقدُمْ ألو الموْتِ الشَاحِبٍ مك ! 

هَل تَرْقدُ تالت هَُالِكَ فى أَْمَانٍ حَضْبْهَا الم ؟ 

هَل كَمْ جميلٌ أُسْدِيهِ إِلَبِكَ سِوّى أن أَبْسْطَ هَلِى اليد 

ع تَنْطْرَ تَوْبَ شَبَابِ ف كَانَ عَدُوَا لف ؟ 0 
اغَفِرٌ لي يا ابْنَ العم ! آو يَاحبى ولي ! 

إن أسَألكِ ادا مازِنْتِ بهذا الحُسن؟ 


١4‏ وليم شكسبير 
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الفصل الخامس المشهد الثالث 
وَهْوَ كَانْ ل جِسْمٌ لَه يَبْوَاكٍ ؟ 
وَيأنْ الوْش الْمْقَوتَ الَاجِلّ يْقِيكِ هُنا 
ف هَزى الظلْمة لتَكُونٍ مَعْشْوقَتهُ ؟ 0 
كما نَقادَى ذَلِكَ سَأَطْل إل الابدٍ حِوَارَكُ ! 
َنْ أَرْحَل أبدآ بِنْ قَصر اللْيْل الدّاس هَذًا . 
َأَعلُ هُنا مَعَ دِيدَانٍ خَنَتٍ اليومَ وصِينَاتِتُ 
وَهُنَا أزمى أُسَسَ مُقَايِى الأبَدِىَ 1 
وأَخَلْصُ نَْسى 
َأَخَلْصٌ تَفْسى مِنْ لير طَوالِِىَ المشُومَة 
ْو نه جْسَدا أنْكَهُ عَذَا العلا 
دَعنى ألْقِ عَلَيَهَا آخر نظرة 
وَأَطوْنْها بلِرَاَى لآخر مر 
يَاشْفََّ أيا أَبْوَابَ الانفاس لِنَعْقِدْ هَاتِيكٌ الصَفْقة 
ات الاجل الذَّائِمَ .. مُمَّ مَوْتِ عَاشِمْ .. بِطَهَارَةٍ قُبْلَه ١1١ ١‏ 
هيا يا حَايى القَافلَةِ ار . . وَدَلِيلٍ ذا الطعم الْمُقَوتٌ ! 
يا مُرشِدَ يأس, وقنوط ! 
وَجْهُ مُركَبِكَ لبك مِنْ لظم البخر 
من يتل بآسى ضراب الصخر! 
هذا تخب حَبِيى ! ( يشرب) ما أخلّصٌ صَائِمَ هَذَا اسم ! 
مَا أَسْرّعَ ما يَفْعْلُ فعْل .. وَيِدَاكَ أمُوتْ عَلَ ْله ١٠١‏ 
( يلفظ ائفاسه ) 


08 وليم شكسبير 


النصل الخامس 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


وعتلة 000 ' 


( يدخل القن لورنس وبيدم مصباح 


ق. لورنس: حُذَ بِيدِى يا دّيس ! ما أَكثْرَما اصْطَدَمَتَ أفذَابى اهرمَة يقبو 


ق. لورئنس: 


: أسث أَجْرُوة سَيْدِى | مولاى 


تلك الصا من ذَاكُ هناك ؟ 


م قام 58 ماقام 7 مت مله 
: شخص وَصَدِيقٌ يَعرفكٌ المغرقة الَف | 
: أَدْحَلَكَ الله نَعِيمَهُ ! أَخيزن يَا صَاجِبِىَ اليب 


ما هَلِى الشْعْلَةٌ فى اليد ؟ عَبَنا ستَدِيرُ القَْرَ أمَامٌ الديدَانْ ١١١‏ 
َأمَامٌ جمَاجِمَ لآ أَبْصَارَ نا ! يَبْدُو لى أن الشغلة 
0 3 مَقبرَةٍ الكابيوليت 


0# اصاميه 


لت مصِيبٌ يَامْوْلاىٌ الرئان !1 و 


8 يكل 


هناك ترَى مولائ - 


5 أنه س :2 
رجل أنت نحبه 
مه م 

من هو؟ 

قل شار 


نِضِف الساعَة . طرق 


مه م # ممه 

لا يُنْرِى سوى أن مضيت ! 
8 لم ع #م مع 6اكسة ٠.‏ 

بل إنه هَنّدَنِ ‏ وَأَحَافٌ مِنْ عَبْدِيدِهِ بالّوتِ 

0 2 الم م ساايرشه 7" العثلده 

إن بقيت كى أرئ ما ينتوى أن يفعلة 


0 


ام الاج مى © 4 َ. 
ال دون رَفِيقُ . إف أوجس خوفا ‏ ١م٠١‏ 


لَه مكروة يُنىء عَنْ سُوءِ الطالِعٌ ! 


الله وليم شكسبير 200000 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الثامس المشهد الثالث 


بلتزار : أننَاء رُقَايِى مَحْتَ الشَجَرَةٍ خلت بأ أخلّم بقتالر 
بين انين .. أَحَدُهمًا مَؤلائ .. 
بقل الشُخص الآخر ! 
( يتراجع ) 
ق. لورئس: روميو! 
( ينحنى القس ليقحص الدم والسيفين ) 
وَيمَى وَيى ! ما يَلْكَ القَطَرَات مِنّْ الدّم 1 
في لح على القيرة لحري ؟ 
وَلَذًا يَُْدُ هَذَانٍ السْيْفَانٍ الْعمدِيَانٍِ بلا صَاحِبٌ 
وَالدُمُ قَدْ غَيرَ ْنَا فى ذَاكَ البيتِ الآمِن؟ 
( يدخل المقبرة ) 
رُوئير؟ ما أَشْحَبَهُ ١!‏ مَنْ مَعَهُ ؟ عَجبا ١‏ باريسٌ كَذَلِكُ ؟ 
فى كَيِهِ غَارِقْ ؟ ما أقسى هَذِى الساعة .. 1 
د حلت أَؤْرَارَ الخَادِنَةٍ امْنْجِعَةٍ هُنا . 


( تعيض جولبت ) 
السَيّدَةٌ أَفَافَت .. . 
جوليت : يَامَبْعَتَ فَرَحى يا قسيس ! أيْنَ إذْن زُوْجى ؟ 


بر يع , ليلل ا 2 


5 


أذكر بوضوح أف كنت سارقد : هلا القبى 
وَهَا أَنَذَا أَوقدُ فيه ! أَيْنَ حبيبى روشيو؟ 7 
( ضجة خارج المسرح ) 
00007 كمه صفن” 2 لمكي 1 0 ال 
قس لورنس: أسْمَعُ بَعْض الله ! يا سيدق ! فلنخرج مِن ذاك الوكر 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


امار بألْوْتِ وبالافراض . | يوار طَبِيعَى ! 
يع” ار اع مله 


قَنْ أَفسَدَ مأ دبرناه وَأَعَدَدناه َدَخْلٌ فوة 


لا قِبْلَ لَنا يتحدها ٠‏ اهيا هيا الخرج . 
َوْجِكِ فى أَحْضَانِكٍِ يَرْقْدٌ بَعْدَ وَفَاته . 75 
وَكَذّْلِك اريس . هيا ار أُخَلمّك نا 
لِتِيشى بين الْآحْوَاتِ كَرَاجِبَةٍ قُلْسِيةُ . 
00 عَنْ تلقى بالاشيلة عل ! 

آنا أخثى أَنْ يَصِلُ اراس ! هُيًا يا جُولْيت . 
ل 


( يخرج( 
جوليت : ادْعَبْ أُنْتَ إِذَّنْ! فَأنا لَنْ أُمْضى الآنْ ! 3 
ما هَذَا؟ هَلِى كأس فى يد زُوْجى المخلص ! 
يبدو أن الم مَقى بحببى قبل أزاية ! 
ما ا 5 
ترْكُ ما أشْرَبْهُ تن أحَنَ بك ؟ سَأبْلُ مَفَتيِفُ 
مَل بَقَيَا سّمْكَ عَلِقَةَ مِنا 9 
كي القَى الت با يى التفْس . 
مَازَّالَ الدّفْءٌ بَفْتيِك . 
سر ينا ! 


رئيس الحرس : ( من خارج المسرح) أَيْنّ | لطريقٌ يا عو غلام .. 
جوليت : أَشْمعٌ صَيْدُ ! لبن إذْنْ أن أُسْرعْ ! 


1 وليم شكسبير 
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الفصل الخامس المشهد الثالث 


سأفادم 
ئيس الحرس 


الحار, س الثانى 


يَاعِنْجَرِىَ انيم ( تأخذ خنجر روميو) هذا غِمْدُكُ ! 
ل 020 ( تطعن نفسها ) 
فلتصِدَا فيه إِذن .. وَلَامْت الآن ! 
( نسقط فوق جثة روميو وتموت ) 
( يدخل خادم باريس مع الحرس ) 


شن 


سك هص امت م الن.# اوعض م امه 
: هذا هو المكان حيث الشعلة المضيةة . 
: فى الأرض آثار دِمَاءُ .. فش فنا لير 


هيا ليلْعَبَ بَعْضِكُمْ . . ذا وَجَدُْمْ أ شَخْص فاقَلِضُوا عَلَيْه! 
١‏ ( يخرج بعض الحراس ) 
واه يا لَلْمْشْهَدٍ الْألِيم .. عَذَا هُوَ الكُونْتٌ اليل 
وَكَذَاكَ جُولْييت التى مَانَتْ لنَومَا وَمائَرَالُ داف ' ا 
بل تنزِف الدّمَاءَ بَعْدَ أَنْ دَثَنْامَا هُنا مِنْ يَوْمين . 
ِدْعَب تأخبرٌ الامِير. . أَمْرَعٌ إل أَسْرَةٍ كَابيُوايت 
واذْعْب فأبقط بيت مُونْتاجيُو.. . رِلْيَشبَركُ فى البَحث سَائدْ 
حرس ! 00 
( بخرج عدد من الحراس ) 
نا نُمَامِدُ الأنْض الت جَرْثْ عَلنَِا هَذِهِ الْصَائِبْ 
كنا لَنْ نََْطِيمَ رَضْدَ الي الآولى طَلِهِ الْصَائِبٍ الأليعة حور 
( يدخل عدد من الحراس ومعهم بالتازارخادم روميو) 


: هَذًا حادم روميو . . قْ خارج, هَلِى القيرةٍ وَجَدْناءٌ ! 


15" وليم شكسبير 


العصل الخامس 


3.7 الاج ط )ا م 


المشتهد الثالك 


رئيس الحرس 


الحارس الثالك 


رئيس ا حرس 


الأمبر 


كابيوليت 


زوجة كابيوليت : 


الأمير 


رئيس الحرس 


الأمير 
رئيس 


الحرس 


15" وليم شكسبير 


( يدخل القس لورنس مع حارس آآخر) 
هَذَا قس يَرتعِدُ ويتاوة أو يبكى 
وَأَخَذْنَا مِنْهُ المعوَل والفأس ‏ وَمَاكَهً)ا- ما 
نا مُاوكةٍ ارب مِنَّ الْخبرةِ مِنَ التاحيَةِ الآخرى . 


: ذَلِكَ جد مُرِيبٌ ! اعْتَقِلُوا القس كَذَلِكُ . 


( يدخل الأمبر وآخرون ( 


: أَى كَوَارتَ وَقَعْتْ فى هَذَا الوقتِ الباكر 


ممم اهن 


تَأَقَضْتْ مَصْجَْعَنَا فى نَوْم الصُّبْح اخَانيء ؟ 
( يدخل كاببولبت وزوجته ) 


ونه" اذى ارق الاي اث نت ميف #, #روم ٠»‏ 
: مَاذًا حَدَتَ فَجَعَلَ الئاس تَوَلُولُ فى الطرّقات ؟ 5 


البغض يُشِيرٌ إلى روميو والبغض بشِيرٌ إلى جوليث 
٠ 2 ٠8 0‏ ملي 3 مل كي يوي 
والبغض شِير إل باريس والكل يبزول نحو ضريح الأسرة 
ف يع 5 #وء ه 
بصرا وعويل ق الطرقات ٠.‏ 


: مَاذَّاكَ الحَوْفٌ الخَادِرُ فى آذَانِكُمُو قُولُوا ! 
دفن م امو لكيه و 2 9 ٠‏ 
: مولاى هذى جثة الكونتٍ القتيل .. باريس | ل 


لت اماه لل" سمت م8 * 

وهناك روميو ميث وكذاك جوليت .. 

ا .أده" إسره ا مد اهراسم ممه 
توفيت من قبل لكن ماتزال دافثة .. ومن جديد فتلت ! 


56 ار كام 007 5 0 2 030 05 #يه م 
: هَيًا ابِحَثُوا وَنَقَبُوا حتى لُفْسْرَ ايكاب هَلِهِ الجرِعَةٍ النكرَاء . 
: هَذَا قِسِيسٌ يَامَوْلىَ وَهَذَا حَادِم رُومْيو المفتول 


دلي 


سي اي 39 ل لل مقي م مم 
كل يحمل آلاتٍِ يكنا فتح قبورٍ الوق . 1 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل المنامس المشهد الثالث 
ودعو ا 3310 


رُوجَة 


الأمير 


مونتاجيو 


الأمير 
مونتاجيو 


الأمبر 


( يدخل كابيوليت وزوجته إلى المقبرة ) 


: اظرى يَارْْجتي ! بَاللسّاة ! إن تا يَسِيلُ مثا الم | 


قَلٌ أخطأ الخلجر مُوقِعَهُ ! 
6دغة 


فَعِمْدُهُ خاو عَلَ ظهْرٍ ابْنِ مونتاجيو 
وأممى مغْمّداً فى صَذْرٍ بنتى ! 6 


7 م * ليم مك اله دع كسس عسةها 
: ويل ! مشهد هذا الموتٍ يدق الجرس لِيذعونٍ 


فى زَْمَنِ الشيخوخة للْقَير! 
( يعودان من القبر) 
( يدخل مونتاجيو ) 


: أَقدِمْ يا مونتاجيو فلقلْ بكرت يتركِ النوم 


أن الك ريك كذ بكر بام . 


رمه 


إدْ إِنّ الحُرْنْ عَلَ نَفْى قَنَامَا قَنْ أَْمَدَ يها الانفاس . 
هْلْ كَمْ مَزِيدٌ مِنْ يَلْكَ الآلآم الْتَآمِرَةِ عَلَ عَهْدٍ الشيخوخة ؟ 


: واأسَفًا يامولاى ! مانت زوجت اللبلة ولمر 


( مونتاجيو يدخل القبر ويخرج ) 


: يَامْنْ سَاءَتْ تبي ! مَا هَلِى الأخلاق ؟ 


كيت سَبَقَتَ أَبَاكَ إلى القير؟ م" 


ال 


: فَلْتمْسِكِ الْافواهُ عَنْ هَلِى الْشَاعِرِ رَيْثنا 


.2 #ى ام غ8 ار 
نجلو الغموض عن الحوادثٍ كلها 
وَنْحِيط بالاسْبَاب وَالْاضْل الخَقِِقَىَ ا . 


0 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


سَأَكُونُ رَائِدَكُمْ بسَاحَةٍ حرْيِكُمْ 
حت تَإِنْ أى إلى الت الام ١!‏ والآن تَلتحَملُعْ | "٠.‏ 
وَلْتَحْضِعُوا اللا لير اليل 
َلْتَحْضِرُوا 3 لين وه بكم . 
ق. لورنس: ما أكْْرَ الشْبّهَاتِ حَوْلي .. وَأقل ما ما أَمْلِكُ فِعْلَهُ ! 


سم ار 


إن لاد من ين الي َه الحقةَ فيهم إذْ يُدِيلنى لكان 
لمان بارْتكَاب هَلِهِ الجرمَةٍ المستتكرة | 7 
ِذَا فى أبسط اثماهى ونقاء ساحتى 

شار إدَانتى وَمثينا بَرَاَت ! 


الأمبير : كُلْ عَلَ القَورِ إِدْنْ .. كُل ما تَعْرِفُ عَنْ هَذَا . 


ق. لورنس: لا أنوى أن أسَهِبَ يا مولاى .. إذ لم يبن مِنْ العمرٍ 
زَمَانُ يمح لى أن َو 2 01 5 


ذَاكَ الرّاجِلُ رُومْيو .. كان قرِينا ييه جُوليث 
وَكَذْلِكَ كَانْتْ جُولْيتْ ‏ يَلْكَ الرَاجِلَةُ مُناكُ . . زو زَوْجَتَهُ المخلِصة 
العَضيُ ! 
إف ذَنْجته) . ٠‏ لعن زَوَاجَهنًا السرّى ثلاه مُقْتَل تبات 
َكَذَلِكَ كَانَ رَجِيل اليّاِم قَبْلَ أَوَاَ 
سبي في فى الزّوج بُعَيْدَ الغرس مِنْ البلنة يق 
وَيخُذَا كانت تيكى جُولَيت .. كَانْتَ تَذْوِى حَزْنا 
لِرَجِيل الزُوج وَليْسَ لقتل تِيبَات 
أمَا جين أَرَدْت إِذَالَةَ أُسْبّاب الْأحرَانٍ فَقَدْ 

وليم شكسبير : 


الفصل الخامس 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


5900 


للد 0 للُوْتِ ليها عن | وَهْنا جَاءَني 


دعا من قا لزج الثاني 
أ[ أن ٍ تنتحرٌ هئالك ف صَومعق 


بخان 


إذَ ذَاكَ دَْعْتَ إِليْهَا بشَرَاب رد 9 عَل عِلْم عِنيِى) 


> #مس 


لِيَحْدَرَهًا خذراً كَأْلْوْتِ وَقَلْ جح وُحَفَقّ 


ما أبنى فَكْسَاهَا شَكُل الو ! وَبتُ إل دوميو 


في تَلْكَ الْأثناه بن يأتي للبَلدَةِ فى لَيلينَا الليلام 


ىز نتَعَاوَنٌ ف ارج رينت من 5 هذا قير الؤَائْفٍ 


عِيْلَ عباية ْهِ مْفُعُول سر شراب التحدي . 


كن لين 0 لِرسَال و وهو و أَنى ولت 7 


فى القت الوق سينا تقاف 0553 
ع صْحَْهًا لتقي مَهى ميرا ف صَومْعقٍ 
فق وت استِلْعَاءِ صديقى روميو دون حرج 
لكنى جين أنيْتْ قُبيْلَ اليقَطَةٍ بَدَقَائئْ 
كَانَ كَريمُ الْحْيدٍ بَاريسسل .. والمخلِص روميو 
قَدْ رَحَلا مِنْ هَلِى الذنيًا قَبْلَ الْوعِدْ ! 


وَلَنَى صحْوَةٍ جولييتٍ توسلت إِلَيِهَا أن تَصحَيق 


 يظ"غ‎ 


الفا 


11" وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


وَبأَنْ تَتحَلٌ بالصبر إزَاءَ إِرَادَةِ رَبٌُ الكُونْ . 
لَكِن سَمَاعى بَعْض الضَوْضَاءٍ حَدَانٍ لْغَادْرَةٍ القير 


مه ل 1 


ينا رصت هئ في عر َل البأس, مغادر: 
وَالظاهِرٌ أن المسكينة فيمأ يدو اتات 
0 مَا أعْلمُه حَقّ العم ! ومريفة, -" 1" 
55 بَرُوَاجِهمًا فى السرً! فَإِذَا كنت قد سيِيْتُْ بخْطبى 
ف أي مِنْ بَلْكَ الْأخدَاث الْْسِفَةٍ 007 
اهنم شُخْصىٍ الاين فى السنْ فِدَه ‏ قَبْلَ اوعد بقليل ‏ 
لِصِرَامَةٍ أقسى قَانُونٍ ف الدُْلهُ . 
الأمير 2 : لَطَأَنا عَرَفْنَا عَنْكُمْ الصلاح وَالوَرْمْ - 
َيْنَ خَادِمُ القييل رُومْيو؟ مَاذّا لََيْهِ مِنْ أَقْوَال ؟ 
بالتازار : أنا الى حيرت 35 رُوجيَةُ 
َجَاة مُسْرِعآ ِنْ ماو ِل هذا المكان 
إل هَذَا الصريح, فس وآمرأ ِاىَ أن أغيلى 
سَالَةٌ لوَالِيهُ- فى مطل لماز 5 0 
مُهُدّداً إياى ‏ وهو دحل الفتريخ - 
بالقثل إِنْ ل أَبتعِدْ وَأَمْتْعْ عن التذخل . 
الأمبر 2 : هَاتٍ أَمْطِنى هذا الخطَابٌ .. سَوْفَ أفْخصَةُ . 
َآينَ خَاِمُ الكُويْتِ اللِى اسْمَعَات بارس ؟ 
قْلْ ما الَلِى أن ولاك هنا هنا وَمَاذّا كَانَ يَفْعَلُ ؟ 0 
لْقَدْ 


الخادم أق كى ير الزُهَورَ قوق قَبْرهَا 


لون وليم شكسبير 


الفصل الخنامس 


الأمبر 


كا 


بيوليت 


3.7 الاج ط )ا م 


المشهد الثالث 


2 قثو م .2 


وَقَالَ لى أَنْ ابد ! وقد تركته لكننى سَرْعَانَ ما رَأَيْتُ 
ف - 1 م الى 0 

فانقض سَيْدِى عَلَيهِ شَامِرا سِلاحَة 

م #ميس) م.م © وو شم مه هم 

وَعِندَهَ هرعت كى أنادِى الحرس . يليل 


عام 7 5 © :0 و الهم # 
: يُوكدُ الحطابُ ما أذلى به الهِسّسٌ هن أقْوالُ : 


رَفِيهِ تمكى قِصَدً الحُبٌ ولاه وََاة رَوجَي 

َقُولُ إن صَيْدَلانا نقيرآ بَاعَهُ السُمْ الزْعَا 

وذ أن به إلى هذا الضريح, ع يموت في أَحْضَانٍ روت . 16١‏ 
أينَ هَذَانٍ العَدُوَان ؟ أَيْنَ كَابيُوليت وَمُونْتاجيو؟ 

انظرا عَوَافْبَ العَدَاَةِ التى حُلْتُ ين 

د مَامَتْ السمّة أنْ تَقْهِى عَلَ أنْرْبِكُمْ بالحْبٌ ! 

كُذَا أََانِ قَدْ فَقَدْتَ انين بِنْ أثَاربي 

لأننى أَعْضْيْتْ عَنْ حْقَادِكُمْ . قَذُ عونب الجميع . 1 


قل إنهُ مَهِر ابلتى وَلَسْت أَطْلْبُ اليد . 


: لكنى أَننحكَ مزيدا إذ سَأنِيمُ نا 


ثلا مِنْ ذْعْبَ حَالِص 
َإِذّنْ مَادَامَتْ فيرونا تحيل هذا الإسم ووم 


وملا 


ست نلك جُرلييتَ الْنِْصَة التطناة 


: ولسوف» أقيم لروقير تالا مثلة 


6" وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس المشهد الثالث 


الأمبر 


ينا وليم شكسبير 


َلقَدْ كانا مِنْ بين ضَحَاَا إن عَنَاوتنا 


: تقذ أق هَذَا الصُبَاحٌ بالسلام غَائًا 5 


م 0 #و بر ب © مص ل شر وام 

ولن ترينا الشمس وجهها من حزبا 
وَسَوفَ تَعفو عَنْ فَرِيقٍ وِنعَاقِبُ العصاة 
إِذْ ما عَرَفْت قِصَةٌ تَزِيدُ فى آلآيهًا 

مه م # بره مهال 


عُنْ حب جُولييت هنا وحب روميو زوجها ! 
( خرج الجميع ) 


العباية 


3.7 الاج ط )ا م 


ثبت الحواشى 


)١(‏ البرولوج #نهودادءط 1:6 أو الاستهلال يتخل هنا صورة السونقا الشيكسبيرية أى التى تتكون من 
1 سطراآ وتتبع نظاماً معينا فى القافية هو اب اب . د جه , هاوه ؛ زز. وبحرها هو 
نفس بحر المسرحية وهو بحر الأيامب بزحافاته وعلله . ونؤدى هذه السوثاتا هنا دور المقدمة أو تطرح 
الموضوع '004131 له ورعا كان شكسبير هنا يحاكى أرثر بروك الذى كتب مقدمة لقصيدته 
الطويلة « روميوس وجوليت » تتكون من سوناتين وقصيدة عن الموضوع تتبع شكل السوناتا 
الإبطالية , 

(7) فى الأصل تورية فى لفظه 08:11 التى تستخدم فى تعبير عة* 0011 أى الحرب الأهلية ؛ وى وصف 
السلوك بأنه مهذب ‏ أو شريف ‏ والتورية لا تترجم » ومن ثم فقد خصصنا لكل استععال كلمة 
مستقلة لطرح المعنيين جميعآ . 

5) فى الأصل ١‏ هاتين الساعتين » . والعدد غير مقصود لذائه » وعل أى حال فالساعة فى العربية تعتى 
أيضاً الفترة من الوقت . 


الفصل الأول المشهد الأول 


:)اق الاصل ولن نحمل فحمآع وهذا مثل قديم فقد معناه الآن » ومن ثم نقلنا المعنى ا مقصود 
فحسب وكذلك تصرفنا فى تلاعب شيكسبير بالألفاظ الذى لا يترجم لأنه خاص باللغة 
الإنجليزية . 

(ه) سوف يد القارىء العرى غرابة فى هذا الحوار ‏ العبثى » أو اللا معقول ولكنْ هم شيكسبير هو 
التلاعب بالألفاظ » عن طريق الجناس فى #هنلاه ‏ و #عاصت) ‏ و عقلاة© ( حامل فحم ‏ 
غضب حبل المششنقة / ياقة القميص ) . وهذا مصدر من معصادر الفكاهة فى الافتتاحية النثرية . 


ادا مم وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


ا 


١ )(‏ أثبت صلابتى ؛ فى الأصل لأة” عط عكه ومعناها د أؤكد مركزى الاجتياعى » أو « تفوقى 
الجسدى ‏ . وأصل التسمية يعود إلى شكل الشارع الذى كان مرتفع الجانبين ( بالقرب من الحائط ) 
ومنخفض الرسط . وكان السادة يمشون عل المكان المرتفع و بجوار الحائط  »‏ والترجمة تنقل مقصد 
المتحدث خصوما فى سياق التلاعب بالألفاظ . 

هه 0( يحتاج إلى الإثبات » فى الاصل لله5 عطا 16 وعمع أى ويحتمى بالختائط  »‏ وهى استمرار للعب 
بلفظ الحائط . 

80) و سأكون مهذباً  »‏ ( لأناك عط 8/111 1 ) فى طبعة الكوارتو الثانية ( 02 ) وتقبلها طبعة 8516# 
عتقعموء 521 ععل هت التى اعتمدناها هنا . وتظهر الكلمة اعندت فق طبعات أخرى . 

(ة) اللعب على الألفاظ مستمر ‏ فتعبير 8108 86) 4ه 26305 ( رؤوس العذاري ) يؤدى إلى 
5ع طنءلنقس أى العذرية . 

)٠١(‏ سيدهش القارىء لورود ذكر السمك ( 558 ) هنا ولكن الكلمة قد أوحت بها كلمة طوع2 
( جسد) وأما السرديئة المملحة فهى تقابل 2005 وهو نوع رخيص من الأسماك المملحة يؤكل أثناء 
الصيام ويوحى بالسلبية والضعف . 

(11) هوية الخادم الثانى غير معروفة ٠‏ وقد اقترح أحد الشراح أن بكون بالتازار خادم روميو وهو كذلك 
فى العديد من الطبعات , 

)١1(‏ كان من بين عادات الإيطاليين فى القرن ١١‏ كيبا يقول كونجريف -. أن يوجهوا الإهانة إلى 
خصومهم بأن يسخروا منهم ببله الطريقة ووضع ظفر الإبهام فى الفم بين أول القواطع والجز عليه 
بهذه الأسنان كى يصدر صوتا ما . 

175) يقصد به تيبالت الذى يكون قادما فى هذه اللحظة تخلف المسرح 

)١4(‏ فى الأصل تورية على لفظ 504لةة بمعنى نخادم وبمعنى ظبيه ‏ وكذلك على لفظ 56و81 إذ يوحى 
بكلمة 54ه3ة التى تعنى الظبى الذكر فيكون المعنى الآخخر للعبارة هو الظبياث التى لا ظباء معها 
تذود عنها , 

(19) أورد شكسبير اسم هله القلعة 088! - 1:86 كا وردث فى القصة الآصلية القديمة الى وضعها 
بروك باسم « روميوس وجوليت»- وهى تقابل قدمة:8 هللا/ا فى النص الانطالى . 

(17) فى الأصل 8:مسخوهى ربة النجر . 


11) وأسود ؛ معناها خبيث أو فتاك » إشارة إلى ١المرارة‏ السوداء » وهى «المزاج ؛) الذى يسبب 
د السوداء ؛ أى الملاتخوليا ( بإامطتسداءص ) وقد صدر عام كتاب يناقش هذا الموضوع من 
تأليف 6م23 ./لآ.كهر 25غامشعقطه عتقعمنةطقط5 800 5تلامتونة ه15 , 
(18) ليس روميو جاداً فى طلب الطعام ولككنه يماول أن يغير مجرى الحديث كى لا يبوح بالسر , 
199) هذا التصوير التقليدى للحب بمجموعة من المتناتضات شائم [1, أبعد الود عند سغراء 
السوناتة الإليزليثيين المعاصرين لشكسبير. وتختلف لغة روميو عندما يكون جادا لى 
إحساسه بطبيعة الخال , 


ركسو متسص هن تيت 


3.7 الاج ط )ا م 


(181)10- 186 هله الأبيات تتضمن مفارقة درامية إذ تصف حلة روميو الراهئة وتشير إلى المراحل 
الثلاثة المقبلة فى حبه |حوليت - كما يفول إيغائز ‏ فالحال الأولي هى حالة دخان الزفرات لروزالين » 
ثم حبه لجوليت الذى يلتهب ويتوهج , وعندما يعوقه عالق ( النفى ) يصبح دمعا سيالا » وأخيراً 
عندما يحل اليأس يؤدى إلى الجنون فى المرحلة الرابعة أى الانتحار ثم الخلود | 

)7١(‏ ودع الحزل» . فى الأصل ١‏ كن جادآ » ( #5عهل5 صذ) وروميو يتعمد ألا يترك الحرل فيتلاعب 

بلفظ 535655 فيفهمه بمعنى ١‏ الحزن » » ومن ثم يستمر التلاعب بكلياث « 810 » و« ,آئآ1 » 
وم أستطع فى الترجمة إلا إبراز الجناس فى «الحزل؛ و «الحزيل» . 

زفقة سهم الغرام هو فى الأصل « سهم كيوبيد ؛ » وحكمة من عفاف هى الأصل ١‏ ححكمة ديانا:» 
وديانا هى إلحة العفة . 

(1) السطور الأربعة السابقة ترجمة « تفسيربة » للبيتين 17١7‏ -- ؟١؟ ‏ أى ترجمة للمعتى فقط وأنا 
أعتمد عل نفسير إيفائز فى ص 14 ( نفس الطبعة) . 


الفصل الأول المشهد الثان 


(14) فى قصيدة بروك نرى جوليت أكبر من هذا قليلا [11 سنة ) وفى قصة ( بينتر) النثرية نراها فى 
الثامنة عشرة ثقريبا ‏ ولكن شكسبير مولع بالسن الصغيرة فبطلته د مارينا » فى مسرحية ( بركليز ) 
فى الرابعة عشرة ء وميراندا فى الخامسة عشرة . 

(15) أى فى عينيك . وكل عين تمثل من كفتى الميزان قارن الصورة فى البيت السابق , 


الفصل الأول المشهد الثالث 


(15) أثارت مشكلة تاريخ المسرحية كثيرا من النقاد ‏ واعتمد بعضهم على إشارة المربية هله إلى 

الزلزال باعتبار أنها إشارة إلى زلزال عام اللى شعر به أهل انجلترا ومعنى هذا أن 

المسرحية كتبت عام ١1541‏ ولكن جمهور الثفاد يعارض هذا الرأى ؛ نظراً للزلازل الأخرى التى 

حدثت فى فيرونا ( 1844 وعام 151٠‏ ) ونظرآ للتناقض الواضح فى كلام المربية ‏ على الأقل فيها 

يختص بسن جوليت ؛ إذ حسبما تقول ( إذا افترضنا أن حديثها جاد ) يكون سنها ١7‏ بيما هى 

تؤكد فى الوقت نفسه أنها سوف تبلغ عا قليل الرابعة عشرة . 

(97) المقصود رجل يتضمن صفات الكليات كلهاء كأنه تمثال مثالى من الشمع . 

(154) من المفارقات ىق المسرحية أن باريس لا يظهر إطلاقاً فى الحفل ! 

(99) 7م - 40 تتضمن هله السطور وصفا مبالغا فيه إلى ححد العبث ( اللا معقول ) لباريس 
باعتياره كتاباً » وهى سطور غير موجودة فى طبعة الكوارتر الأولى (01 ) وربما استقى 


7 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


شيكسبير مادة هذه الصورة الممتدة من قصيدة بروك ثم أدخل عليها و تحسينات » أنت 
بلتائج عكسية ! 
نه 4١-٠‏ لم يقدم أحد المفسرين إيضاحآ مقنعا لله الصورة . ولكن إيفائز يقول أن هذه السعلور 
فييا يبدو تدور حول التمييز فى الأفلاطونية الجديدة بين الجبال الخارجى ( أى مبدأ الأنثى ) والجهال 
الداخخل ( مبد! الرجل ) وربما كان المعنى هو أنه مثلما لا تستطيع السمكة أن تعيش إلا فى البحر 
الذى يمتضنها , فالمحب الذى يزخر بالجبال الداخلى ( باريس ) يسعى لتحقيق الكيال الانسائنى 
( الكرامة ) ومن ثم فلابد له من تمقيق الجمال الخارجى بأن يحتضنه اللمال المخارجى لجوليت - 
زوجته وقد التزمت بهذا المعنى الظاهر فى الترجمة . 
(1) هنا تورية فى كبر الحجم ‏ وتعنى به المربية : الحمل والإنجاب 


الفصل الأول المشهد الرابع 

(87) يعنى بنفوليو أن عادة إدخال واضعى الأقئعة بعد شرح واستئذان واعتذار إلى الجمهور قد عفا 
عليها الزمن ( ويتكرر نفس الموقف فى « تيمون الأثينى ؛ و دخاب سعى العشاق » » « وهترى 
الثامن » من مسرحيات شكسبير أيشا ) . 

(7) القوس التترى يشبه الشفة العليا بينما نجد أن القوس الانجليزى هو جانب من الدائرة فحسب » 
ولذلك فطانا ارتبط القوس التترى برموز الرذيلة , 

(4) من تقاليذ حفلات الرقص المقنعة أن يأق كل ضيف معه بخادم يجمل له شعلته » والفقرة التالية 
حافلة بالتوريات والتناس الذى تستحيل ترجمته لأنه من نخصائص اللغة الانجليزية مثل اللعب 
بكلمة 501 ,5016 الأولى بمعنى نفس أو روح والثانية بمعنى نعل الحذاء وكلمة لهنده8 التى تعنى : 
١‏ ح قيدء * ل قفزة ‏ وكلمة 50:8 - 85085 الأولى بمعنى مقروح والثانية بمعنى يلق 
ويستمر روميوفى هذه الدعايات اللفظية حتى يعرف الحب الحقيقى مع جوليت فيختلف موقفه تمام ٠‏ 
الاختلاف ويتسم حنديثه بروح الشعر الحقيقى 1 

(7"0) يقول (راى) إن هذا المثل هو: من "ومن يجيد حمل الشمعة » يجيد أداء اللعبة » . 
ويقول رينسون أن ثمة مثلاً ينصح اللاعب بالانسحاب وهو فى أوج انتصاره ‏ وهذا التفسير 
الأخير هو الأسلم لأنه يتمشى مع البيت الأخير من كلام رومير الذى يشير فيه إلى الحفل باعتباره 
مباراة ويعلن أنه آن له أن ينسحب الآن . قارن تعليق بنفوليو على كلام روميو. بعد مقابلته 
لجوليت ‏ فى المشهد الخامس من نفس الفصل . 

(5) نشب خخلاف حول هله الملكة الأسطورية التى يأق ذكرها عند شكسبير هنا لأول مرة .. وقد اقتبس 
صورتها من المرددات الشعبية فى زمنه ‏ فاسمها يعنى ‏ بلغة أهل ( ويلز) . « طفل » .. أما 
عملها بالتوليد فقد فسره ( ستيفز ) بأنه توليد الخيالات التى تتستب إلى الحان فى أذهان النائمين 
وفسره ( وارتون ) بأنها تولد اللحان بأن تستبدل بأطفال البشر أطفالاً من الحان وهكذا تكون قد 
و نهم : 


5 وليم شكسبير 


3.71 الاج ط )ا م 


(797) كان من الشائع وصف الكسولات بأههن لا يفعلن لا انتزاع الديدان من أصابعهن ‏ وقد كتب 
أسول مءاصرى شكسبير يصف اللساء و الجالسات فى الشمس وهن يلتقطلن ؛ ما نسميه عادة ٠‏ 
بالديدان من أصابعهن » وهذا يرمز إلى الفراغ التام الذى يعشن فيه . 

(7*8) فى الأصل :ع6ن0© أى أحد رجال البلاط . والمقصود أحد مساعدى الملك أو أحد أعضاؤه أى 
وزرائه ! ويوجد شخخلاف حول الكلمة ‏ هل هى #عناعدمت مثلما ورد ق 7/7 أعلاء أم هى 
*655زه1 التى أوردها الكوارتو الأول (1 ©  )‏ نهذه الأخيرة تنمشى مع ؛ذنا5 ( قضية ) # 
ولكن القضية أو الَظْلَمّة تناسب رجل البلاط ( أو الوزير) الذى يخرج منها بعمولة أى برشوة ! 

(58) فى الأصل ١‏ النصال الاسبانية ) إذ إن أفضل السيوف كانث مصنوعة من فولاذ مدينة توليد وى 
إسبانيا . . وقد أوردنا هنا المقابل الثقا فالسيف المهند أو اليهاى يقابل الإسباى فى أوربا ! 


الفصل الأول المشهد الخاس 


(40) هنا تورية فى اسم الخادم سدمه2 فالمقطع الأول يعنى (بَذْرا  )‏ والثاى (حلة) . 

(41) السطور 161/145 تتضمن حديث الحوقة ع وهى عادة ما تعتبر بداية للفصل الثانى » ولكنه من 
الأفضل لنا أن نعتبرها ختاما للفصل الأول » كما هو الخال فى الدراما الكلاسيكية الجديدة » ويجدر 
بنا إيراد تعليق الدكتور جونسون على هذا الحديث : و ليس من السهل اكتشاف سبب استخدام 
الجوقة فى هذا الموضع » فهى لا تضيف شيئآ يمفى بحدث المسرحية إلى الأمام ٠‏ بل نحكى 
وحسب ما نعرفه سلفا أو ما سوف يفصح عنه المشهد التالى ؛ وهى تحكى ذلك دون إضافة أى 
ارتقاء بالمشاعر » . وسوف يلاحظ القارىء أن السطور الأربعة عشر تشكل سوناتا شيكسبيرية مغل 
حديث الجوقة فى البداية . 


الفصل الثانى ‏ المشهد الأول 


١ ):5(‏ ابررهام كيوبيد » أى ياكيوبيد الوغد » وذلك نسبة إلى التعبير الاصطلاحى القديم درجل 
ابراهام ع وهو المتسول الذى كان يدّعى العمى ليستدر عغطف الجمهور . وهكذا فإِن مركوشيو 
يستخدم الألقاب التى اقترح استخدامها فى البيت ؟1 . وقد افترح أحد الشراح « آدم » بدلا من 
: ابراهام » نسبة إلى « آدم بل ». وهو من أشهر الرامين للسهام الذين تحدثت عنهم المواويل 
الشعبية » ولكن الاتجاه الحديث يرمى إلى قبول قراءة نسخة الكوارتو الثان (02 ) . أما السهم 
النافل فيشير إلى مال شعبىٌ آخخر هو الملك كوفيتوا والتسولة » وشكسبير يلكر هذا لوال فى 
شاب سعى العشاق . الفصل الأول المشهد الثان » السطور ١١5 - 1١١9‏ . والفصل 
الرابع ٠‏ امشهد الأول ء» السطور 4" - 8لا وفى الملك رتشارد الثاى » الغصل الخامس » 
المشهد الثالث , السطر 4١‏ ء والملك هئرى الرابع ( الجزء الثائى  )‏ الفصل الخامس , المشهد 


0 وليم شكسبير 
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الثالث ؛ السطر ٠١‏ ؛ ويقول أحد الشراح إن رومي و أسعد حالاً من الملك كوفيتوا الذى وقع _ 
هوى متسولة بينما وقع روميو فى هوى فتاة من أسرة غلبة . 

(43) اتتميز لغة مركوشيو هنا بالإباحية المغطاة أى الموحى بها باعتبارها جزءا من الألعاب اللفظية التى 
يشترك فيها روميو؛ وكل هذا يتناقض مع العاطفة المشبوبة التى تغير من نغمة النص بعد تجربة 
الحب التى يمر بها روميو بعد رؤيته +نوليت , 


الفصل الثان ‏ المشهد الثان 


(14) يُفهم من هذا أن روميولم يترك المسرح ‏ وأنه كان غتبئا يسمع حديث مركوشيو وبنفوليو لأن 
أول بيت له تتمشى قافيته مع آخر بيت يقوله بنفوليو. . ويقول ( هوايت ) إن المشهد الأول يحدث 
فى البستان وإن المشهد الثانى يستمر فى نفس المكان . 
(45) يقصد ( مركوشير) . 
(4) القمر مؤنث بالإنجليزية ‏ وربة القمر اسمها ديانا ولحا راهبات كثيرات يكرسن حياتمن 
لخدمتها . وتببهن أثواباً مقدسة يلبسنبا أثناء خدمتها . 
() أى الذى أعطته لا الإاهة لترتديه أثناء الخدمة , 
(:) أنظر فن الموى للشاعر الرومان أوفيد» 2١‏ "" : 
االتأمقصة عل مامنكمم ماق ب تعالم 1 
جوبيتر فى غليائه يضحك ملء شدقيه على قسم العشاق كلبا ( ترجمة الدكتور ثروت ماشه +. 
اطوى م. الهيثة المصرية العامة للكتاب 157/4 ) وكانت هذه العبارة ترى شرى الأءثال فى العصر 
الإلبزابينى . وربما اطلع شيكسبير على ذلك الكتاب بعد أن ترجمه معاسره هريستوفر مارلو . 


النصل الثاني - المشهدك الرابع 


(59) كيوبيد ‏ بطبيعة الخال , 

(50) هنا يلعب المؤلف على إسم ( تيبرت ) الذى صوره ( ديكر ) الشاعر الإليزابيثى المسرحى المعاصر 
لشكسير على أنه (أمير المطط ) وصوره (اش) الشاعر الا حايزى بنفس الصورة وأسيأه 
( تيبالت ) . 


)6١١(‏ إختلفت الشرام فى .عي عدا السطر 33ل يكون معنى « ع1 كلا لان للا » اول فقد رجولته 
وأصبح تحيقاً ر؛ .سسة] بسبب المب لأن :20 معثاها البطارخ أو بيضن السداك . وقد استعان 
شيكسبير مهذه الدورة تقدسكنا ثّ مان آخر ( هترى الرابع ب الليزء الأول .. فى ؟ ؛ ( 1 0 


كا وليم شكسبير 0100 


١‏ نعط وشه ههجوي عدو عبت لسو ووه 0 در جد طبر مووي 


3.7 الاج ط )ا م 


) ليعبر عن الضعف « رئجة وضعت بيضها  »‏ وقد يكول المعنى ثاني بدون ظبيته إذ إن 506 
تعنى أيضا ظبية صغيرة أى بدون محبوبته ‏ ويكون اللّعب هنا على 0686( ظبية ) و تدعق 
( محبوبة) أو قد يكون المعنى كبا يقول سيمور ثالث إن أسم روميو بلون 106 يصبح : 
1610١!‏ 0 أو كيا يقول ! 6 ذه أو ! ناه 346 وهى آهات العشاق وأناتهم . وقد فضل 
امرجم التفسير الأول » وهو الظاهر الذى لا يمتاج إلى تأوبل ؛ خصوصا لأن شيكسبير عاد إلى 
هله الصورة فى مسرحية ترويلوس وكريسيدا ‏ الفصل الخاس ‏ المشهد الأول . البيت 4م 
الذى يقول فيه «[نه رنجة دون بطارخ » . 

(01) فى الأصل سباق الأوز البرى » وهو سباق عنيف بين راكبين على جوادين ‏ يستطيع السابق مما 
أن يختار الأرض النى تروق له إلا إذا استطاع أن يسبق وهو عائد ‏ وقد حلفنا ( الأوز) من 
الترجمة لتكرار الأعب اللفظى به . 

(57) فى الأصل « الذى بسيل لعابه » دليلاً على البلاهة , والعامية للصرية تسمى هلء ٠‏ ريالة » ( ومن 
بسيل لعابه « يبيل ») . 

(04) هذا النداء التقليدى للبحارة حين تضل سفنهم ويتمئون اقثرابٌ سفينة أخرى فيهللون فرحآ . . أو 
للغرقى حين يلمحون السفيئة .. وهو هنا يسخر من الربية الى ستنقذهم , 

(56) بقول بن جونسون ل كتابه النحتو الانجليزى  ١‏ إن الراء هى الحرف الذى ينطقه القلب ‏ وهو 
ينطقه بأنغامه الخاصة » . ويسميه ( باركلاى ) فى كتابه سفيئة الحمقى ‏ حرف الكلب . أما 
الفعل تى وهو اسم احرف فيعتى نباح الكلب ‏ ويسميه درايدن #صنصة”) 658ائمآ 1‏ أو حرف 
الكلب ‏ ويعنى به اليديية الساخرة . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الأول 


(01) يكون فى هذا الوفت قد طعن مركوشيو منتهزآ فرصة إنشغاله بالحديث مع رومير الذى يجاول جاداً 
التفرقة بينهم| والتدخل فى القتال . وهو يطعنه من تحت ذراع روبيوكيا سيجىء فيا بعد ثم يجرى . 

(07) لا بتخل مركوشيو حتى فى لحظاته الأخيرة عن مرحه فهو يلعب بلفظ 0806 بمعنى ‏ جاد 
وبمعنى ‏ قبر-.. أى إنه سيتخلص غدا إلى الأبد من مرحه ‏ طبعا لأنه سيموت . 

(08) يغمره إحساسه هنا بأنه أصبح طعاما ‏ للدود كا يقول فيا بعد وهو لذلك يأتى بفكاهة جديدة 
وهى أله قد تم شه وير الفلفل عليه . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثال 
(06) فى الأصل ١‏ فيبوس » قتاناء81:0 وهى ربة الشمس » و2886:02 هو السائق الام . ويقول مالون 
إن شكسبير استعار هذه الصورة فى الغالب من مسرحية مارلو إدوارد الثانى . ويعلق الأستاذ 
داودن على صورة خيل الزمن وسباط فيتون قائلا إن الصورة ذاتها وردت فى رواية ( بارناب 
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ريتش ) المسماة ‏ الوداع  ١07‏ قبل هله المسرحية بثلاث عشرة صئة ‏ حيث يقول ريقش 
د بدا له أن العبار يسير ببطء فقال فى نفسه إن يول الزمن الجميلة قد أصابها الإرهاق من جر 
موكب الشمس . وثمنى لو حضر فيتون بسوطه ليلهب ظهورها ! >والمعروف أن فيتون فى إحدى 
الأساطير هو ابن إله الشمس ‏ وقد غافل أباه وإنطلق بالموكب بسرعة كبيرة وكاد يؤدى به إلى كارثة 
لولا تدخل رب الأرباب . 

مله فى بعض النسخ تقول جوليت « إذا مات ؛ ؛ وفى النسخة المعتمدة تقول « إذا مت » » وفضلت ىق 
الترجمة الجمع بين القراءتين . 


(01) فى السطر ه4 وحتى السطر 6٠‏ يتلاعب شكسبير بلفظ 'زه أى وهل ( نعم ) وكان يكتب بحرف 
واحد + 1 » فى العصر الإليزابيثى » واللفظ « 1 » . واللفظ الذى يشبهه فى النطق +« 181185 »> 
(عين ) . وقد ترجمت السطور الستة بمعئاها الظاهر دون اهتيام ببذا التلاعب السخيف بالألفاظ » 
واللى يأق فى موقف قلق وترفب لا يجدمل التلاعب من البطلة . 

(11)الأفعوان المقصود حبوان خرافى له جسد ثعبان ورأس ديك , والاسم الوارد فى النص م6 وطعمه 

حمل هذا الإيجاء وإن كان الشائع أن يشار إليه باسم علعنللفةط ‏ وأهم خصائصه قدرته على القتل 
بنظرة واحدة . ويعود إليه شيكتبير فى الليلة الثانية عشرة الفصل الثالثء المشهد الرابم ‏ 
ل اا 

(5) من السطر 57 -- 80 تؤكد جوليت ووم الشاعر بموضرع الظاهر والباطن , أى المظهر الخارجى 
امتناقض مم « المعدن » الداخلى , ما يُذّكر المشاهد للمسرحية بما قاله روميو فى الفصل الأول » 
المشهد الآرل  0١7937 - 1١5‏ , 

(84 “م - 24 أنظر الفصل الأول ؛ المشهد الثالث عم - 59 ., 

(10) فى الاصل : فَلَيْصَبٌ لسانّكِ بالبُثور» وكانت الامثال الشعبية تقول إن ألسنة المختابين والثّامين لابد 
أن تُصَابُ بالبثورء وقد اخترنا فى الترجمة هنا المقابل التقانى . 

059 فى الأاصل د هجومك من الخلف » الذى يوحى بالمفاجأة ع وهذا هو المعنى الذى أخرجناه فى الترجحة 
وهله هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلاثة .)١74 --١71١(‏ 


علهعمة 0 : +« لكتاقتسقط قد معدده1 » ربطامعل والقط 19 ومتكملاه4 لمدللا - مدع م لد انظ 
معدده » .0630 1ل ,رتنواك للف ,أعغتلنال رمعصسمظ بالقطزا' رتعطامته تغطله 15 برهم أهطل 
+١ 121 - 124 .‏ لقطستمقط 18 


(70) كبا يقغى مذهبى فى الترجمة » أحرجث جميع المعانى الكامئة فى الألفاظ التى تشتمل على تورية . 
فكلمة لتهم5 تعنى شيثين )١(‏ الإعراب عن الحزن و )١(‏ كشف أسراره أوسبر أغواره » ومن ثم 


أظهرت الترجة المعنيين جميع ‏ وهذه هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلائة 1154 - 
00 


وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


)18 تنقت 50505 20 رطاهعك 7170505 أقط هآ لهناه0 رعتناقةعته رأنسئا مه رممء مه كأ عجعط" 
. 126 - 125 .0هلامة 90 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثالث 


(54) كلمة اتتتنوء: لما معنى أولى هو ١‏ الخائف  »‏ ولكن معناها الثانوى لا يقل أهمية فى رأى سبنسر 
لأن البيتين الثانى والثالث يؤكدانه ويفسران مسدرٌ الخوفبٍ أو الرعب الذى يلقيه فى القلوب فهو 
شخص حكم القذر عليه بالعذاب » بسبب طبيعته ( سجاياه) ولذلك فهو مقترنٌّ بكارثة ( بمعنى 
متزوح ومعنى مصطبحب مدى ال حياة ) وقد أخرجتثٌ كل هذه المعاني لى الترجمة . وسيلاحظ 
القارىء الخفارقة الدرامية فى هذين البيتين لأن « الألم ؛ و« الكارثة » قد يشيران إلى جولبت . 

(19) المعنى الحرق هو: ١‏ الذى يتشوق أن يتعرف بى ويصافحنى » . 

0١‏ فى الأصل تقابل كلمة ٠‏ فاهت » 4عطقنعة/؟ أى ١‏ تنفست مثل الزفير؛ أو: أصدرت حكماً دون 
احتيال العدول عنه » ( كنا يقول كيرمود وسيئسر) وربما كانت الكلبة محرفة فى النص . 

(1) أى حين تنضم الشفة العليا إلى الشفة السفل . وهى استعارة مفتعلة لوصف الشفتين بالحمرة . 
(7/) حرليا « فَلتَشْننْ الفلسفةٌ نفسهاء . 
(1/7) يكون روميو قد وقع على الأرض » كما هو مذكور فى النص وبمجرد أن يقع ‏ يُسْمْعْ الطرق 

عل الباب الخارجى فيكون مبررآ للقس لورنس حتى يأمر روميو بالنبوض . . فلولا ذلك ما 
أمره ‏ وحسبا يقول الأستاذ نايت إن القس لورنس متعاطف تعاطفاً شديداً مع رومير 
ف مرقفه . . حتى أنه رغم لومه له د بالغ التأثر بموقفه . . ومستجيب لانفعالات الشاب 
المكلوم » . أما الارشادات المسرحية فالمعروف أن شكسير لم يكن يكتب منها إلا أقل القليل 
معتمدآ على الموجود منبا بالحوار ذاته . 

(0/5 الواضح ‏ بطبيعة الخال أن روميو م يلعن ميلاده . . ولكن ١‏ روميوس » فى قصيدة بروك يفعل 
هذا (أنظر مقدمة النص) . ْ ٍ 

(5/) يقول ستيفنز : « كان الجنود الإنجليز يستخدمون قدي أعواد ثقاب لا سبيل إلى إشعاها إلا بعود 
ثقاب مشتعل دائما ؛ معلق فى علبة مربوطة فى حزام الوسط- قربي كل القرب من الصندوق 
الخشبى ؛ الذى يضع فيه البارود ) . 


الفصل الثالث ‏ المشهد اناس 


(/) شجر الرمان يرتبط بصورة تقليدية بالبلبل » ومع أن ذَكَرَ الطائر هو الذى يغنى على أشجار 
اران » فإن شكسبير يُشير إلى الطائر بضمبر المؤنث « 506 » . ويقول الأستاذ داودن إن الإشارة 
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الشائعة إلى أنثى الطائر [ سواه شكسبير أو لدى اثنين من معاصريه هما جون لبل لالانآ وجون 
إليوت 11306 ] مرجعها إلى القصة التى صِوّرها أوفيد فى مسخ الكائنات ‏ ( 4 ؛ السطر 417 وما . 
بعدها ) وهى قصة تيريوس وفيلوميلا التى تحولت إلى بلبلة ! ( أنظر ترجمة د. ثروت عكاشة ) . 

(9/7) يقول أحد الشراح إن « شموع الليل» كناية عن النجوم . 

(4/) فى الأصل « شهاتٌ زفرته الشمس » ( السطر 14  )‏ وكان العتقد أن الشهب تتكون من أبخرة 
تستمدها الشمس من الأرض ثم تشعلها . وتتكرر نفس الصورة فى خاب سعى العشاق ‏ الفصل 
الرابع » المشهد الثالث ‏ 07 - 18» ( أنظر ترجمة د. لويس عوض ) ٠‏ 

(9/) فى الأصل 5معقطة وصنتقةهام18] ويشرح قأموس أكسفورد الكبير ( 0188 ) الكلمة الأخبرة بأنها 
د النغيات الحادة الأعلى من النيرة الطبيعية ».. وهى فى هذا تعنى أكثر مما نسميه فى الموسيقى 
ة دييزع ( وهومعتاها المألوف  )‏ ومن ثم فإن د الأنشاز القبيحة » تنفق مع هذا المعنى لآن الأنشاز 
جمع الدشَّز وهو العالى البارز الحاد ( الوسيط ) وهى فى هذا تختاف عن النشاز ( المحدثة ) فى البيت 
السابق . 

(4) المقصود بالفواصل هو تقسيم النغمة الطويلة إلى نغيات قصيرة متتابعة أى تحويل ال | إلى أ عل 
نفس الدرجة من السلم ومن كم فكلمةٌ د التقسيم » أقرب إلى المعنى » ولكن ١‏ التقاسيم » فى 
الموسيقى الشرقية تعنى التنويعات ٠‏ قههفاهفئة/؟ , ومن نّم فْضْلت كلمة فواصل بسبب التلاعب 
اللْنِْى على « الفْصْل » بين الأحبة» وهو مقصد شيكسبير فى النهاية . 

)4١(‏ فى الأصل من - قتغشسط وهو أغنية الصباح الى تتفل بأول ثبار يشرق على ليلة الزفاف » وقد 
َحَذْت اسمها من لحن الاغنية التى كانت تَعْزفٌ لإيقاظ الصيادين لمارسة الصيد مبكراً » ويقول 
أحد النقاد إن المفارقة هنا أن روميو وجوليت أصبحا « الصيدع لا ١‏ السائد» . 

(87) دفى كل يوم من كل ساعةء لأن كل دقيقة تبدو أياما عديدة ‏ كما يقول البيت التالى . 
(4) كان المعتقد أن كل آهة تشرب قطرة دم من القلب-أنظر مسرحية الملك هثرى السادس # 

الجزء الثالث ‏ الفصل الرابع ‏ المشهد الرابع ‏ السطر 77 الذى يشير فيه إلى الآهات 
التى تمتص الدماء » ومن ثم و تقصف » العمر! 


الفصل الرابع ‏ المشهد الأول 


(84) وُجْهْت إلى شيكسبير تبمة اهل أو الإهمال لأن القدّاس لم يكن يجرى فى المساء عادة » ولكن 
قاموس أكسفورد الكبير ( 55 © ) يقول فى باب ( 86:26 ) 854 إن د قُدّاس المساء ) هو ترجمة 
حرفية للتعبير اللاتيق تناءعدوكة7 تنعنس حيث تعنى 2كقند أى صوررة من صور العبادة بصفة 
عامة . ويقول أحد الشراح إنه من المؤكد أن صورة من صور القُدّاس كانت تقام فى تشارتر هاوس 
( بيت الميثاق ) فى لندن ء فى نحو السادسة مساء » وكان سفي البرتغال يقيم فى ذلك المكان عام 
٠ 5‏ طبقاً لا جاء فى كتاب #غششة1 معط نه داع !سمال سمم00) وهر مجمرعة من الدراسات 
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3.71 الاج ط )ا م 


أشرف على نشرها توماس رايت ( غطهة:77 ) عام 1878 أول الأمر ثم أعيدت طباعته عدة مرات 
حتى أحدث طبعة ( مزيدة ومنقحة ) عام 1984 . 

(86) فى طبعة الكوارتو الثانى 2 © التى اعتمدنا عليها نجد أن كلمة 8) مطبوعة 56ها) ‏ ولكن صورة 
الكلمة فى طبعة الكوارتو الأول 1 © أرجح ليس فقط معناها ولكن لورودها بنفس الصيغة فى أكثر 
من مكان فى مسرحيات شيكسبير (خاب سعى العشاق ب 178/17/٠8‏ ؛ وريشارد الثان 
1١/7"‏ ) بل إن نفس الخطا يتكررفى السطر 16 من المشهد الخامس من الفصل الرايع فى 
هله المسرحية » وهنا لابد من قراءة عند بدلا من ©80© وإلا فسد المعنى : 

وهل علاج الحزن 
ذلك الصراخ والعويل ؟ 

(81) يقول ( هوايث ) . «كانت النساء فى أيام شكسبير يحملن عادة خناجر تندلى من أحزمتهن » ٠‏ 

(47) هنا لعب آخير على 3 ذ انتظار الموت » . . ولا « تنتظر» بمعنى تتمهل . . وى الأصل لعب 
على لفظة هدمآ بمعنى )١(‏ تتمهل فى الإجابة » (؟) أشتاق للموت . 

(80) يعلق ( مالون ) على هذه العادة قائلاً : « إن عادة الإيطاليين فى حمل جفة اميت إلى القبر مرتدية 
أفخر ثيابها ‏ وعارية الوجه ‏ مذكورة بوضبوح فى قصيدة بروك ويذكر ( كوريات ) إن 
الإيطاليين كانوا يحملون « الجثة إلى الكنيسة عارية الوجه واليدين والقدمين » وقد ألبسوها نفس 
الثياب التى كان يرتديها الشخص قبل وفاته » . 


الفصل الرابع ‏ المشهد الثان 


٠ )44(‏ اقترب الليل » فى السطر 88 تثير مشكلة فى توقيت المسرحية » لأنها تعنى ببساطة أن شيكسبير 
, يقلّم » الساعة المسرحية عدة ساعات لإيجاد إحساسٍ بالعجلة والاقتراب من اللروة , فالوقت 
المحسوب بالساعة ‏ أى التوقيث الطبيعى لا يمكن أن يضع هذا المشهد بعد ١‏ العصرء ء لآن 
جوليت قامت بزيارة القس فى الصباح الباكر ( نهاية المشهد الخامس من الفصل الثالث وبداية 
الفصل الرابع ) والواضح أنبا عادت لتوها إلى المنزل ؛ كبا يلل على ذلك ما تقوله فى السطر ١4‏ 
من هذا المشهد ا 0 
جوليت ( البيت 770١‏ ) إنها كانت ١‏ فى كنيسة القديس فرانسيس هذ! الصباح » » ويما كتبه يينتر 
رص 8؟1) من د أنها عادت إلى المنزل » إلى قصر أبيها فى نحو الحادية عشرة صباحا » وكان 
يمكن لشيكسبير أن يضع هذا المشهد فى المساء إذا جعل دخول جوليت فى السطر ١6‏ غير مرتبط 
بعودتها الفررية من صومعة القس ء وذلك بأن يجعل المربية تقول ببساطة . 

ألا ترى أنها مسرورة مئل أن عادت من الاعتراف ؟ 
بدلا من 
ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ؟ 
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ولكن شيكسبير يريد أن يحفق كا يقول أحد النقاد و حضورية الحدث ع 6ه برع ةتلعصصا 
طمناءة ويختصر الزمن المسرحى فى الوقت لفسه ! . 

(40) أنظر الإحالة هنا إلى البيت 46 من المشهد الأول فى هذا الفصل ؛ ( بمزيج من برد وخدر ! ) وإن 
كان شيكسبير هنا يستخدم حيلة بلاغية هى +6طاأم 153351680 أن نقل النعت من الاسم إلى 
الإسم امجاور لهء وهكذا يقول شيكسبير ( على لسان جوليت ) : 

كمنة؟ لزنم طعنتمعط) كللقط؛ عوء1 لامه أمنذك 3 عملاقط 1 


بدلا من 


. لام لهة 5دعسامتط ( طخل ) جملة؟ نزصس طعدامعطا وللنتطا ( غهط) ) مدع ه محقط 1 (1) 


أو 
. كقتأ7 لإنه طنتمعط) يمتمسيم عمقع؟ طلا للم لمة امل اعع1 1 (2) 
وكل من المعنيين مقبول وإن كنت فلت التفسير الأول بسبب ما يبدو من إرجاعه صدى كلام 


القس فى -846/1١/54‏ 58 وهو: 


. عتامستاط إوبوممل لسهة 10م ف عبد للقطة قملء؟ نتطا لله طيتتمعطا لالأمعوعيم معطا 


وال عنادصتتاط التى ترجمتها بالمزيج هى فى الحقيقة مزاج . وإشارتها إلى نظرية الأمزجة الى سبق 
الحديث عنها إشارة سطحية فى الواقع فالمقصود هو «همزيج البرد والخدر ؛ الذى سيسرى فى 
العروق » وقد زادت عليه جوليت فى هذه «الماجاة ؛ المردة فكرة الفوف . 

١ )١( )41(‏ مشهد القتل » فى السطر ١4‏ تحتمل عدة معان أشخرى مثل المشهد الرهيب أو المشهد 
الثعس » ولكن المعنى الأول للصفة للغتنولك هنا هى « يوم الحلاك » ( انظر قاموس أكسفورهد الكبير 
وأقرب شبيه عربى به هو يوم البؤس الذى كان النعبان بن المنلر ملك الحيرة قد تعصصه لقتل من 
يدخل عليه فيه » واشتهر عنه قوله « لَوْ دَخْلَ عل ابنى قابوس فى هذا اليوم لقتلته ! ؛ . وذلك لان 
الكلمة اشتقاقا هى ١‏ يوم السوء ؛ أو ١‏ يوم الأذى » أو « يوم النحس » ثلةته معلل ( حرفيا : الأيام 
المنحوسة » والإشارة هُئا إلى التقويم الفرَوْسْطى ) والطريفٌ أنه كان يشاز إليه أيضا باسم ١‏ الأيام 
المصرية ! » ! ©9فامبووءة 5منل ! ( نسبة إلى هزيمة أحد جيوش الرومان عل أيدى المصريين ) 
ولذلك لمفهرم الشر أيضاً قريب مئه» لارتباط القتل أو الموت قدريا بربة الشر الأسطورية . 

(4) نبات الفاح أو أبوروح أوه تفاح الجن » هر علة:ههص 6 ( أو قادوهةسدس ) وكان الشائم 
عله أنه إلى جاتب خصائصه الطبية .. نبات سحرى إذ كان يعتقد أنه ينبت ما يتساقط من المشث 
ممت المشنقة ؛, وأنه يشبه الونسان بسبب جدره المشقوق على شكل قدمى إنسان وأنه يصرخ عند 


كذكنا وليم سكسبير 
- تت ووضضتتتصتستبتتتتت ‏ ا مك 


3.7 الاج ط )ا م 


[فتلاعه من التربة . وكان المعتفد أن سباع صراخ اللْقَاحِ يؤدى إلى الجنون أو يفضى إلى الموت . 
وهو شديد التخدير: وكان يعتقد أن به قَذْرآ من روح الميران . 

(41) فى نسخة الكوارتو الأولى ‏ لقد دق الدرس معلنا الرابعة صباحا » . . واجمع النقاد ( أنظر أبضاً 
« قاموس أكسفورد الكبير؛ ) على أن الجرس كان يدق مرتين يوميا طول العام : الأولى فى الرابعة 
صباحاً ( معلنا بداية النبار) والثانية فى الثامنة مساء ( معلنا بداية الليل ) . 

(14) الأرجح أن ( أنجليكا ) هى زوجة كاببوليت وليست المربية . ويعلق البروفسور ( داودن ) على 
ذلك قائلا إنه يتمشى مع فوله لها ألا تبنم بالدمن . ( أى لأنها تمسك الحساب فى المنزل ) . 

(44) لم نحذف الشتائم التى لا تخدش الحياء . 


(47) الواح أن فراش جوليت تحيطه الستائر- مثل كل فراش فى مسرحيات شكسبير وهنا تريد 
المربية ‏ لأن جوليت غارقة فى النوم ‏ أن تزيح الستائر وتدخل إلى' فراشها تتوقظها 

[فقف فى قصيدة بروك لا يستطيع كابيوليت أن يتكلم لحزنه الشديد» وم يكن شكسبير ناسيا ذلك # 
ولكنه جعله يتكلم حق يحدث تناقضا دراميا داخل شخصية الرجل الحرم [ داودث ] . 

(48) المعروف أن المربية ‏ رغم حزنها. ليست تغلصة الإحساس ؛ وليست تخلصة فى حب أحد 
رغم تعلقها بسيدتها ‏ كرا ظهر فى المشهد الذنى نصحت فيه سيدتها فيه بترك روميو والزواج من 
باريس . الفصل الثالث المشهد الخامس ) ولذلك فهى مضحكة فى اختيار ألفاظها التى تظهر حزما 
السطحى 8 

(49) يفسر الأستاذ جرانت هوايت هذا و الحدث اللى يصور ألا بطولياً زائفا » بآن شكسيير يسخر فيه 
من ترجمة « المأسى  »‏ من تاليف سنيكا ‏ الكاتب الرومانى _التى ظهرت عام ( 1881 ) - مثلما 
سخر من طريقة الصياح للتعبير عن الحب والحزن فى مشهد ( ببراموس وثسبى ) الى يؤديه العهال 
فى مسرحية «حلم ليلة صيف 6 الفصل الخامس ‏ المنهد الأول . 


600 اللعب باللفظ واضح فى الأصل » ولكنّ اضفاء صفة المرح إلى الحزن يُقصِدٌ به أن يكون نناقضاً 
مُثيرآ للفكاهة » مثل سائر المتناقضات الشكسبيرية ؛ فنفس التعبيرير فى مسرحية ؛ السيدان من 
فبرونا الفصل الثالث , المشهد الثاى ؛ البيت 0 » وفى حلم ليلة صيف حينا يصف العامل 
الممثل اللون المسرحى الذى يقدمه قائلا إنها مأساة مفرحة . 


. التوريات متعددة فى الاصل  ول نترجم هلها إلا ما تفبله العربية‎ )1١١( 
. أي عازف العود‎ ٠١١ 


) يسخر بيتر هنا من الموسيقيين فيسمى كلا مهم باسم آلة ختظة - وعمود الكيان هو د الفرّسة‎ )٠١( 
. التى فى وسط الكان والآلات الوثرية المشابية‎ 


للللسضللسلسسسمس؟ؤ(فلل سس سس 897" وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل الخامس ‏ المشهد الأرل 


)١4(‏ ورب صَذْرى » هو الحُبُ أورّب الحب كيوبيد » والعرش هر القلب . وقد وردت عبارة مشابية 
فى عطيل 7/ 458/7 فلتتنازل يارب الحب عن تاجك وعرشك فى القلب » . 

. يقصد بالغريب «غير المألوف » وبالروح لون الإحساس بالحياة أو الحيوية‎ )٠١5( 

)1١١(‏ يقارن ما لون هذا البيت بالبيت الوارد'فى قصيدة مارلو (المعاصر لشيكسبير) وعنوانها هيرو 
وليائدر ‏ ”7 / " « قَيّلَها وَبَثْ الحياة بأنفاسه فى شفتيها» . 

. فى الاصل « أطيا لحب » ويقصد بها الأحلام‎ )٠١1( 

)1٠١8(‏ يقول دافيز إن تذّكر روميو للصيدلانى ( 7١8-17‏ ) والفكرة التى جالت بلهنه من أنه يمكن أن 
يكون ذا نفع له توحى بأن فكرة الانتحار لم تكن بعيدة عن ذهنه أثناء وجوده فى المنفى » وهذه 
كبا يقول لمسة ذكية غير موجودة فى قصيدة بروك أو بيئتر . 

)٠١9(‏ لا يقدم أىّ من الشراح تفسيرآ لهله التفاصيل الغريبة عند شيكسبير فلماذا يكون يوم الأربعاء ذاك 
عطلة ؟ 

)1١١١(‏ كان الدوقية 1(084 عملة ذهبية صغيرة تساوى نصف جنيه استرلينى آنذاك » ومن ثم فقد كانت 
الأربعون دوقية مبلغا كبيراً . 
أما تحديد المبلغ فبختلف من مصدر إلى مصدر من مصادر شيكسبير: فإن بروك يقول . 
خمسون كراونا من الذهب» ( والكراون خمسة شلنات أى ربع جنيه استرلينى ) وببلثر يقول 
«الححسون دوقية »» والطبعة الأولي من هذه المسرحية (1 © ) تقول «وعشرون دوقية » . 
ويقول إيفانز إن الرقم الحالى يستند إلى استرجاع شيكسبير للسطر الذى تقوله العاهرة فى كوميديا 
الأخطاء ( 4 / ٠‏ / 47 ) وهوه إن مبلغ الدوقيات الأربعين أكبر من أن أفقده ». وسوف يلكر 
القارىء أننى إزاء عدم أهمية هذه التفصيلات أبقيث الكلمة كيا هى ؛ فى حين أننى غيرتها إلى 
« دينار» فى تاجر البندقية ( 1484 ) وهو يساوى قيمتها آنذاك وله دلالته المعاصرة فى الثقافة 
العربية . 
أما و درهم سم » فهو ك) يقول الشراح « مشروب » أو شراب من السم . ولكن الواقع أن كلمة 
تدكك هى نصف أوقية سائلة بالمعايير البريطانية والأمريكبة مشتقة من كلمة تنتطء4:8( درهم ) 
اليونانية ٠‏ ولذلك فأنا فى الحقيقة لم أبتعد عن المعنى بل اقتريت منه! . 


الفصل الخامس ‏ المشهد الثال 
(111) عندما يدخل القس جوث يقول « أبن القس المبارك من طائفة الفرنسيسكان ؟ » ( السطر ١‏ ) وقد 


حذفت هله الإشارة » كبا يقول فى السطر ه . « أبحث عن أخ لى حافى القدمين » وقد سفت 
الإشارة إلى الحفاء لأنه رمز الطائفة واكتفيت ب « من نفس الطائفة » , 


4 وليم شكسبير 


3.7 الاج ط )ا م 


الفصل انامس المشهد الثالث 


(؟١١)‏ طال خلاف النقاد حول شمرورة هذا الخطاب . ويقول ما لون إن الذى جر شيكسبير إلى سرد 
هذه القصة المملة هو محاولة المحافظة على سير حبكة روميو وجوليت بمعنى 3 تربيط ؛ اللباية 
بالتوفيق بين الأسرثين . ونحن نرى هذا السرد مملا بلا مراه ولكن اللغة كانت تمثل لشيكسبير 
ميدان المعركة والمقاتلين فيها! ولذلك فكل شىء يصب ف اللغة ولا مهرب من الإسهاب 
والإطناب . 


0 وليم شكسبير 


هزه هى الترجمة الشعرية الكاملة لأجمل 
.. مسرحيات الحب لشاعر الاتجليزية الأكدر وليم 
شيكسيير . وهى نجمع لاول مرة بين الدقة 
العلمية والصياغة" السلسة . إلى جانب مقدمة 
وافية وحواشس ضافية . 
والمترجم كاتب مسرحى وناقد مرموق هو 
الدكتور محمد عنائى2, رئيس قسم اللغة 
الانجليزية بكلية الآداب جامعة القاهرة , 
والحاصل على جائزة الدولة ف الترجمة ؛ ووسام 
العلوم والفنون من الطبقة الأولى . 


مطابيع الهيئة المصرية القاماء للكتاب 


